AURELIA RUBIAO : LIFE AND ART

By José Roberto Sales

The aim of this work is to review the life of Aurélia Rubido in a biography,
considering the relations between her individual production in the context of
the social, political, economic and cultural of the age wich she lived. Her life
and her “artistic anxiety” can help us to understand some relevant points
about XIX" and XX" Centuries lives such as women in arts and art education
as well as questions about the ancient and the modern art in Minas Gerais
and Brazil. Aurélia Rubiao was born in Varginha — Minas Gerais, a State of
Brazil, in 1901, and died in S&o Paulo City in 1987. She was graduated by
Escola de Belas Artes de Sao Paulo (Art School of Sao Paulo) in 1933, and
she resided in Varginha (childhood, adolescence and old age); in her adult
life she resided in Belo Horizonte and Sao Paulo. In this book, the “Index and
llustrated Catalogue” is showed at APPENDIX, identifies the most part of
originals of Aurélia Rubido's oil painting, aquarelle and drawing of Varginha's
Heap (Acervo Varginha). Such production can be found at particular
collections, public heap (Municipal Museum of Varginha) and civil
associations of Varginha County. The Catalogue, organized by the author,
shows 183 works of all named collections. This artistic production embraced
the period of 64 years between 1923 at 1987, all stages of her artist life. The
significative part of works of Varginha's Heap was produced at 1970-1979.
The main themes of Aurélia Rubido were still lifes (flowers and fruits),
portraits, and devotional or historical-religious (Christos and Madonnas).
Aurélia Rubigo participated as a painter and women in the artistic field in
Belo Horizonte and Sao Paulo City in the 30s till the 70s, and she was a
member of Academia Varginhense de Letras, Artes e Ciéncias (Varginha's
City Academy of Literature, Arts and Sciences) a literary, artistic and
scientific association of civil society. The great mark of her career was the
participation in 1" Sao Paulo International Biennial (1951). Her art has
modern and classical characteristics — she was an artist, at the same time,
classical and modern, Aurélia Rubido adopted artistic languages related to
classical naturalism but with an influence to modem.
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RESUMO

Este livro apresenta a biografia de Aurélia Rubido (1901-1987),
pintora figurativista de estilo naturalista classico, principal artista
plastica nascida em Varginha, Minas Gerais no século XX. Auréelia
Rubido se formou na Escola de Belas Artes de Sao Paulo, em 1933,
tendo colado grau em 19 de maio de 1934. O “indice e Catélogo
llustrado do Acervo Varginha', apresentados no APENDICE,
identificam a maior parte dos originais de suas pinturas a éleo sobre
tela e sobre duratex, aguadas (aquarelas e guaches), e desenhos
que se encontram em acervos pliblicos e de associacées da
sociedade civil e de colegées particulares de Varginha — MG. O
Indice & organizado por pertinéncia de acervo e de colegdo. O
Catalogo, organizado pelo autor, apresenta 183 obras de 37
colegées particulares e de acervos publicos. Essa produgao artistica
compreende o periodo de 64 anos entre 1923 e 1987, que
corresponde a todas as etapas da vida da artista. Significativa parte
das obras — 74 (40,4%) — foi produzida no periodo 1970-1979. As
principais tematicas da artista foram as naturezas-mortas (35%), os
retratos (32,2%), e o género devocional ou histérico-religioso
(20,7%). A biografia se divide em quatro itens: pessoa, artista,
analise do Acervo Varginha e memoria municipal. Os itens
abordados nos capitulos revelam a pessoa e a artista. 0o contexto
histérico das artes plasticas no Brasil durante o século XIX e o inicio
do século XX; aspectos das condigbes econbmicas, sociais e
politicas de Varginha durante o mesmo periodo; os anlecedentes
familiares de Aurélia Rubido; personalidade; técnica e estio de
pintura; constelagdo cromatica; tematica predileta; participagdo como
membro e relagao com a Academia Varginhense de Letras, Arles e
Ciéncias; e exposi¢oes coletivas, individuais e postumas; prémios.
Para a coleta de dados foram realizadas pesquisa documental e
bibliografica, e entrevistas com parentes, artistas plasticos locais,
proprietarios de colegdes particulares de obras de arte e gestores de
acervos publicos historicos e culturais, e de clubes sociais,
responsaveis pela guarda de parte de sua obra.

Palavras-chaves: Aurélia Rubido. Artes plasticas. Pintura figurativa.
Pintura no século XX em Minas Gerails.



SUMMARY

AURELIA RUBIAO : LIFE AND ART
By José Raberto Sales

The aim of this work is to review the life of Aurélia Rubido in a
biography, considering the relations between her individual
production in the context of the social, political, economic and cultural
of the age wich she lived. Her life and her “artistic anxiety” can help
us to understand some relevant points about XIX"™ and XX™ Centuries
lives such as women in arts and art education as well as questions
about the ancient and the modern art in Minas Gerais and Brazil.
Aurélia Rubido was born in Varginha — Minas Gerais, a State of
Brazil, in 1901, and died in S@o Paulo City in 1987. She was
graduated by Escola de Belas Artes de S&o Paulo (Art School of S30
Paulo) in 1934, and she resided in Varginha (childhood, adolescence
and old age); in her adult life she resided in Belo Horizonte and Sao
Paulo. In this book, the "Index and lllustrated Catalogue” is showed at
APPENDIX, identifies the most part of originals of Aurélia Rubiéo's oil
painting, aquarelle and drawing of Varginha's Heap (Acervo
Varginha). Such production can be found at particular collections,
public heap (Municipal Museum of Varginha) and civil associations of
Varginha County. The Catalogue, organized by the author, shows
183 works of all named collections. This artistic production embraced
the period of 64 years between 1923 at 1987, all stages of her artist
life. The significative part of works of Varginha's Heap was produced
at 1970-1979. The main themes of Aurélia Rubido were still lifes
(flowers and fruits), portraits, and devotional or historical-religious
(Christos and Madonnas). Aurélia Rubidao participated as a painter
and women in the artistic field in Belo Horizonte and Sao Paulo City
in the 30s till the 70s, and she was a member of Academia
Varginhense de Letras, Artes e Ciéncias (Varginha's City Academy of
Literature, Arts and Sciences) a literary, artistic and scientific
association of civil society. The great mark of her career was the
participation in 1* Sao Paula International Biennial (1951). Her art
has modern and classical characteristics — she was an artist, at the
same time, classical and modern. Aurélia Rubido adopted artistic
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languages related to classical naturalism but with an influence to
modern.

Key words: Aurélia Rubido. Fine arts. Art school. Qil painting.
Ancient and Modern Art in Minas Gerais — Brazil, XX Century.
Painting — Minas Gerais (Brazil).




PRELUDIO ONIRICO

oje é dia 25 de novembro de 2009. £ uma hora e

quarenta e sete minutos da madrugada. Acabo de me

levantar da cama para descrever um sonho que tive, a
fim de que ele no se perca de minha meméria antes do alvorecer, O
insuportavel calor de verao que tem feito nestes dias de primavera
me ajuda a levantar. Parece inevitavel que eu termine a escrita de
um livro sem sonhar com esse processo. Ocorreu 0 mesmo com
cada um dos volumes de assunlos variados que precederam o atual.
O leitor dé-me um crédito de confianga. Explico-me logo porque
agulo assim sua paciéncia e a desafio de modo (&0 perigoso, e
porque resolvi iniciar este livvo com um relato aparentemente
prosaico que parece ter mais a ver comigo e com minha obsessio
pela escrita que com Aurélia Rubido. Depois de Sigmund Freud e da
psicanalise, entretanto, sabemos que os sonhos s3o reveladores de
mundos internos insuspeitos. Vamos ao sonho, portanto.

Sonhei que me encontrava na Galeria Paulistana de Arte em
Sao Paulo para adquirir a tela “Retirantes”, de Aurélia Rubio, a qual,
agora, pertence, de fato, a8 minha colegao particular. Enquanto a
gorda e simpatica senhora de cabelos grisalhos, bem penteados, e
armados a laqué, balconista da Galeria, embalava a tela com
papelao na minha frente, olhei para o lado e vi um grosso volume de
capa cor de vinho com o titulo “Quatrocentos anos de arte no Brasil’
em cima de uma geladeira, ao lado do balcdo de madeira. Entao,
pensei: “Esse volume deve conter alguma informagéo relevante
sobre a vida e a obra de Aurélia Rubi&o”. Dirigi-me & senhora, disse-
Ihe, apontando-lhe o livio em questdo: “A senhora, por faver, me
deixa consultar aquele livro?". Para surpresa minha, ela respondeu-
me, amavel e firmemente: "Perdoe-me, senhor. Nio posso. Meu
marido me matara se souber”. Entdo, repliquei-lhe, contrariado e
decepcionado: "Nao tem problema. Com certeza, esse volume & um
exemplar de uma edi¢do da qual existem vérios outros. Nao &
possivel que a edicdo tenha sido feita para imprimir apenas esse
exemplar. Eu conseguirel localizar outro em algum lugar”. Fim do
sonho.

Ora, o que essa “tolice” onirica personalissima tem a ver com a
biografia de Aurélia Rubido e com a arte que ela produziu? Muito,
além de revelar, também, obviamente, que meu inconsciente ja se
envolvera com o processo afetivo da escrita.

Primeiro: existe no sonho uma marcagao de diferenga entre a
arte da pintura (fazer de Aurelia Rubiao) e a arte da escrita (fazer do
escritor que conta o fazer da pintora). Neste livro, os dois fazeres
necessitam encontrar um ponto de tangéncia para que se processe o
resgate da memdria de uma pintura singular. Mesmo que fosse
possivel reunir em um Unico saldo toda a obra produzida por Aurélia
Rubido ao longo de sua vida, ainda sim, faltaria algo ao observador,
pois o conjunto da obra nao fala por si, ele necessita de uma palavra
ordenadora para dar sentido ao que parece caos. E a palavra —ndo a
imagem — que revela o contexto e a historia e que, portanto, & capaz
de fazer aflorar o sentido mais profundo instalado muito além das
impressoes visuais, do gosto, do interesse e da sensibilidade, para
situa-lo na perspectiva do tempo histérico.

Segundo: os objetos de arte — refiro-me aqui especialmente &
pintura e escultura — sao unicos. Caso sejam destruidos, a destruigao
é irreversivel: o objeto destruido jamais podera ser recuperado em
sua forma fisica original. Ha uma perda material e uma perda estética
€, por consequéncia, uma perda de memoria. Com a arte da escrita,
nao. Um livro destruido ndo leva com ele informagoes valiosas que
Jamais serdo recuperadas. Salvo raras excegbes, em algum lugar,
existe outro exemplar da mesma edicao posto a salvo. Com o avango
da cibernética, os livios podem hoje ser salvos também em processo
digital e, informatizados, impalpaveis, ficam aprisionados em uma
nuvem virtual até que o desejo e o olhar do leitor os libertem do seu
aparente congelamento. Nesse ponto particular, o escritor leva
enorme vantagem sobre os pintores e escultores. Um escritor ndo
entrard em desespero se tiver conhecimento de que um exemplar de
um livro de sua autoria se perdeu. O mesmo nao vale para os
pintores e escultores que terdo que se haver com um penoso luto
equivalente a perda de um filho querido caso um original de sua
autoria seja destruido, ainda que a memdria estética tenha sido
preservada por fotografia.

Terceiro: o conteddo do sonho revela uma dimensdo
socioldgiea e humanitaria: a importéncia do acesso ao conhecimento
e de sua partilha coletiva, As informagdes que os livros e as obras de
arte contém nao foram e ndo devem ser produzidas para que apenas
um pequeno grupo social, uma elite econémica elou intelectual e
artistica, delas se apodere e usufrua. Evidentemente, existem as
diferengas individuais. Deve-se respeitar o fato de que nem todos
encontram o mesmo tipo de prazer na leitura de um livio ou na



apreciagao estética de uma obra de arte, da mesma forma que uns
preferem o azul ao vermelho. Nao tenho, todavia, a menor divida de
que as condigdes de acesso aos livros, as obras de arte e 3 cultura
devem ser as mesmas para todos. Somente a partir do acesso
igualitério e democratico se pode falar em liberdade e direito de
escolha.

Passei o dia nessas divagagGes. As dezesseis horas, o carteiro
desceu do caminhdo postal dos Correios e me entregou a
encomenda tdo aguardada: a tela “Retirantes’, de Aurélia Rubio,
que eu havia encomendado da Galeria Paulistana de Artes.

1 INTRODUGAO

apreciagao estetica de uma obra pictorica — ou de
Aqua!quer outra obra de arte, incluindo-se ai a escultura, a
musica, a arquitetura e mesmo as paisagens, objetos e
seres do mundo natural — ndo depende do idioma falado pelo
observador, da classe social a qual ele perience, da sua idade, nem
do seu nivel de escolaridade ou conhecimento tedrico. Basta que o
observador se detenrha no proprio embevecimento e na
contemplagdo e se deixe levar, ainda que por segundos, pela magia
que os sons, imagens, cores ou formas |he evocam.

Se nédo se pretende nada além do mero fruir estético, no
primeiro momento, bastam essas impressdes. A maioria das
pessoas, talvez, se satisfaga com elas apenas, e somente o
preconceitoc pode nos fazer considerar essa atitude ilegitima,
superficial ou de menor valor. Ainda que o observador tenha a
oportunidade de contemplar toda a obra produzida por determinado
artista ao longo de sua vida, esgotada a fruigao inicial, necessitara de
algo mais para ajuda-lo a ordenar a massa de informagoes visuais
percebidas. Ora, essa ordenagao nao podera jamais ser realizada
sem a palavra. E a palavra que dara o sentido mais amplo, simbolico,
contextual, histérico e cultural, tanto da obra produzida quanto da
vida do artista, E um cliché amplamente divulgado dizer: “Uma
Imagem vale mais que mil palavras’. E impossivel, entretanto,
transmitir a mesma mensagem prescindindo delas.

O foco deste livro € a apresentagao da biografia, de um indice e
de um catdlogo ilustrado das obras de Aurélia Rubido que integram o
Acervo Varginha,

Denominei Acervo Varginha o conjunto dos originais das obras
da artista: dleos sobre tela e sobre duratex, aguadas (aguarelas e
guaches) e desenhos que pertencem a variadas colegoes
particulares, acervos publicos e de associagoes civis do municipio de
Varginha - MG.

Por mais que se ajuntem documentos, uma biografia nunca
conta todos os fatos e circunstancias sobre a vida do biografado;
sempre permanecem lacunas. Esta biografia de Aurélia Rubido & um
estudo de historia das mentalidades ou de micro-histéria e se
assemelha a uma obra de arte no seguinte ponto: ela ndo tem a
pretensdo de mostrar tudo, mas o essencial. Redigi-la foi um
exercicio de hermenéutica: buscou-se extrair sentidos de esbogos de



desenhos; do jeito como a tinta foi combinada em pinceladas em
pinturas a oleo sobre tela, aquarelas e guaches; de telas inacabadas
que revelam o processo do fazer artistico e o rigor da artista com sua
propria produgdo; da repeticdo de temas na pintura ao longo de
decadas; da combinagdo delicada das cores que desnuda muito da
alma de quem as combina; das frases ditas pela artista aos
familiares, amigos e apreciadores de arte que lhe encomendavam
quadros; de orientagoes técnicas dadas pela artista aos alunos; de
fotografias do inicio do século XX; de trechos epistolares de
intelectuais e mestres da literatura brasileira como Mario de Andrade
e Henriqueta Lisboa; de criticas publicadas por especialistas em
periodicos; de passagens literérias escritas por Luiz Alvares Rubio,
pai de Aurélia, que para além dos personagens por ele criados
revelam aspectos da personalidade do pai escritor, etc.

Nesse ponto, ndo & demais lembrarmos Plutarco nas notas
introdutorias das biografias de Alexandre e César: "Muitas vezes,
uma pequena coisa, a menor palavra, um gracejo, fazem ressaltar
melhor um carater do que combates sangrentos...” (FLUTARCO, p.
7).

Ao biografar Aurélia Rubido, procedi como ela propria ao pintar
seus Cristos. Busquei retratar sua face humana, sua Alma, sem me
preocupar com as outras partes do corpo. Esse conselho tambeéem é
do sabio Plutarco (ibidem).

Esta Vida e Arte de Aurélia Rubido ndo pretende ser mais do
que ela é: uma biografia cujo modesto proposito & reunir de forma
sistematica e didatica algumas informagdes relevantes sobre a vida e
a obra daquela que pode ser considerada a mais emblematica — diria
mesmo, quase hieratica — artista plastica nascida e criada em
Varginha, Minas Gerais, no século XX. Em Varginha nio se pode
falar em pintura sem, necessariamente, recordar e citar o nome de
Aurélia Rubido.

Essas informagOes se encontravam pulverizadas em livros
especializados em arte; artigos e criticas publicadas em jornais;
entrevistas; anotagdes pessoais; cadernos de desenho e cartografia;
telas de pintura a dleo sobre tela, pertencentes a acervos publicos, a
clubes sociais e a colegdes particulares; obras inacabadas:
catalogos, folhetins e convites de exposigdes; lextos de legislagdo
municipal e do Estatuto Social do Clube Campestre de Varginha;
cartas enviadas e recebidas por Aurélia Rubido; discursos de
membros da Academia Varginhense de Letras, Artes e Ciéncias; e

na meméoria oral de varias pessoas (familiares, amigos e alunos) que
conviveram com a artista.

Aurelia Rubido viveu muitos anos e produziu extensa obra de
arte figurativa. A arte figurativa € uma manifestagdo artistica comum
a diferentes épocas, culturas e correnles estéticas, e que se
manifesta pela representagao dos objetos e seres que sdo
reconhecidos como tais. Na arte ocidental, a pratica da arte figurativa
comega a se transformar e a perder sua soberania, a partir do inicio
do século XX. Nesse periodo, surge a arte abstrata, que busca
expressar o mundo interior, o mundo dos sentidos, bem como as
relagées concretas usando como referéncias apenas os recursos da
propria pintura, como a cor, as linhas e a superficie bidimensional da
lela (ENCICLOPEDIA ITAU DE ARTES VISUAIS. Arte Figurativa).

A produgdo artistica de Aurélia Rubido se estende da segunda
a oitava décadas do seculo XX, ou seja, nas artes plasticas esse
periodo abrange todos os movimenlos artisticos importantes para o
século XX. Ele vai do fim do Academicismo e inicio do Modernismo
ao movimento de valorizagdo da arte ingénua (ou primitiva) dos anos
1960, vinculado a revalorizagdo do figurativo e da inventividade
popular; & contestagdo feita pela chamada arte pobre com
aproveitamento da sucata, lixo e detritos; da arte conceitual e de uma
busca acentuada da liberdade expressiva que passou a radicalizar
lodas as formas de expressdo e se estende aos dias atuals.

Em Varginha, encontram-se pelo menos 183 obras de Aurélia
Rubido; todas as que foram possiveis localizar sdo aqui citadas e
descritas. Szbe-se que a artista produziu bastante ao longo de
setenta anos, mas ndo dispomos de instrumentos que permitam
fazer uma estimativa da quantidade. Apenas se pode dizer que as
163 cobras do Acervo Varginha representam uma significativa parcela
de sua produgdo artistica total e que ndo se pode deixar de
considerar que nenhum outro artista plastico do nivel de Aurélia
Rubido possui, apenas em Varginha, tal quantidade e qualidade de
obras.

Do ponto de vista qualitativo, o conjunto € suficiente para o
aslabelecimento de andlises uma vez que € composto por olecs
sobre tela e sobre duratex, aguadas (aguarelas e guaches) e
desenhos, cuja tematica € constituida por retratos, naturezas-mortas,
género histérico-religioso, pintura de género e arquitetura,



O vocabulo “chassi" ou ‘“chassis’ se refere a armacgéo
quadrangular de madeira que serve para prender a tela dos quadros
a dleo.

Neste livro, usamos o termo “aguada” para fazer referéncia as
técnicas da aquarela e do guache. Ambos sdo feitos a partir da
diluicdo da tinta em A4gua. Por metonimia, o termo pode ser
empregado para designar a pintura em que predomina essa técnica.
A "aguada” pode ser, portanto, uma aquarela ou um guache. Como
veremos menos de 7% da produgao da artista se enquadra nessa
categoria. Por esse motivo, optamos pela categoria (nica “aguada’; o
desmembramento seria irrelevante do ponto de vista metodolégico e
da analise.

A aquarela € uma técnica de pintura sobre papel em que sdo
utilizadas tintas diluidas em agua, e que se caracteriza pelo uso de
cores transparentes sobre um fundo branco ou claro. A execugdo
dessa técnica exige grande habilidade, rapidez e seguranga do
arlista, pois as tintas sao transparentes e é impossivel realizar
retoques (NAME, 2008). O guache é uma técnica que usa gomas,
principalmente a goma arabica como aglutinante. A textura do
guache & pastosa e grossa; possui grande expressividade (NAME,
2008).

A pintura a 6leo é a técnica piclérica que, desde o século XV, é
preferida pela maioria dos pintores. Nela, pigmentos de tintas sao
misturados com dleos e resinas vegetais para serem aplicados sobre
tela, madeira, papeldo ou cobre, exceto o papel, pois as tintas a base
de oleo deixam bordas de absorgdo. A maicria das obras de Aurélia
Rubido, que se encontram no Acervo Varginha, foi executada com
essa técnica.

O "esbogo ou estudo” ao qual nos referimos aqui & constituido
por dois tipos de obras: 1) conjunto dos tragos iniciais, geraimente
provisorios, de um desenho a lapis na maioria das vezes com intuito
de servir de base para a composigao da obra em outro suporte (tela)
e com outra técnica (6leo sobre tela); e 2) 6leos sobre tela realizados
sobre telas de dimensdes menores, a fim de servirem de base ou
modelos para a composicdo da mesma obra em suportes idénticos
de dimensoes bem maiores.

O termo “Mancha’, em pintura, pode ter trés acepgoes: 1)
estudo de cor ou esbogo da repartigdo de luz para um quadro; 2)
cada loque de tinta aplicado a um quadro; pincelada, e 3) cada uma
das formas em borrdo que constituem as unidades de composigdo

num quadro pintado segundo os principios do tachismo. O tachismo
¢ uma corrente expressionista abstrata da década de 1950,
caracterizada pelo modo espontaneo de pintar formando manchas
(DICIONARIO HOUAISS, 2001, p. 1829; 2656).

'O retrato é talvez o mais poderoso género da historia das artes
visuais, com uma presen¢a que se estende desde pelo menos o
século 270 a.C. até os dias de hoje. O fascinio que exerce sobre a
imaginagdo humana € Unico: continua a ser um elo privilegiado entre
a razdo e o espirito magico, que ndo abandona a humanidade”
(FOLHA DE SAO PAULO, 16 jul. 2011, llustrada, p. 6). De fato,
antigas tumbas egipcias foram encontradas repletas de mumias nos
enfaixes das quais se pintavam os retratos dos mortos. SGo os
famosos ‘“relratos de mumias”. Em termos artisticos, essas
significativas, tocantes e expressivas representagdes da face
humana nada ficam a dever aos retratos executados séculos depois.

No Brasil, retrato & sindnimo de fotografia. Nas arles plaslicas,
retrato & imagem de uma pessoa (real ou imaginaria), reproduzida
pela pintura, pelo desenho ou escultura. Segundo Woodford (1983),
os retratos sao populares por dois motivos: os retratados apreciam
ter suas fisionomias registradas para a posteridade e as pessoas do
presente gostam de ver os quadros para descobrir a aparéncia que
tinham as pessoas do passado.

A literatura brasileira do século XIX nos mostra o quanto era
comum as familias abastadas possuirem em suas residéncias
retratos a oleo sobre tela, situag@o ainda encontrada no inicio do
século XX, antes do barateamento e da massificagdo das maquinas
de fotografia portateis. Um exemplo é suficiente para nossa

ilustragao:

Ai foi Seixas encontrar dois grandes quadros, colocados nos
respectivos cavaletes. Na tela viam-se esbogos de dois retratos, o de
Aurélia e o seu, que um pintor notavel, émulo de Victor Meireles e de
Pedro Américo, havia delineado a vista de alguma folografia, para
retoca-lo em face dos modelos. / Ao olhar interrogador do marido,
Aurélia respondeu: / - E um ornato indispensavel 4 sala....(ALENCAR,
2010, p. 197).

O trecho acima, extraldo do romance “Senhora" (1875), de José
de Alencar (1829-1877), ainda revela a importancia e a consagragao
que os pintores Victor Meireles e Pedro Américo, grandes
expressoes artisticas da época, ja haviam conquistado. Percebe-se,



também, que o acesso a fotagrafia ndo roubara do retrata a éleo
sobre tela seu encanto e importancia.

Natureza-morta € o género de pintura em que se representam
coisas ou seres inanimados. Etimologia, provavelmente, por influxo
do idioma francés: nature-morte (1752) ‘em pintura, objetos
inanimados’.

Género devocional ou historico-religioso (em Aurélia Rubido) é
composto por Cristos, Madonas, santos da Igreja Catdlica e por
pessoas nao identificadas em postura de prece. Na religido Catdlica,
a Madona é a mae de Jesus; Nossa Senhora; a representacdo de
Nossa Senhora em pintura ou escultura. A etimologia é encontrada
no idioma italiano falado no século X|: madonna, 'designagdo da
Virgem Maria, representagdo da Virgem Maria', (cerca de 1547)
acepgao artistica, composto de m(i)a 'minha’ e donna 'dona,
senhora'. Por extensao, o vocabulo madona pode ser utilizado para
fazer referéncia a qualquer mulher cujo rosto exibe uma beleza
serena, de tracos suaves e regulares (DICIONARIO HOUAISS, 2001,
p. 1808, 1899).

Pintura de género: O termo ‘pintura de género’ — também
chamada de pelil genre ou genre scene — reune, neste livro, as
representacoes da vida cotidiana rural e urbana, do mundo do
trabalho, do lazer e dos espacos domeésticos dos camponeses e da
pequena burguesia. Na pintura de género ha uma orientagao
descritiva que se preocupa com registros triviais do cotidiano.

A origem histérica da pintura de género remonta aos murais
pintados em tumbas no Antigo Egito e a pintura holandesa do século
XVII, pericdo em que o avango do protestantismo fez com que os
pintores se especializassem em ramos da arte que nao levantassem
objecbes de natureza religiosa, pois os arlistas haviam perdido "um
importante fildo de trabalho, a pintura religiosa". A pintura de género
e construida a partir de temas que parecem menores ou sem
importancia. Na Holanda, destacou-se Jan Vermeer (1632-1675). No
Brasil, podemos citar Debret (1768-1848), Almeida Junior (1850-
1899), Modesto Brocos (1852-1936), Belmiro de Almeida (1858-
1935), e Henrique Bernardelli (1858-1936) (ENCICLOPEDIA ITAU
DE ARTES VISUAIS, 2011).

Uma definigdo comum da pintura de género é que ela mostra
pessoas que nao sao identificadas, fato que a distingue do retrato e
das pinturas historicas. A representacao pode ser realista, imaginada
ou fantasiada pelo artista. Devido a seu contelido familiar ou

frequentemente sentimental, a pintura de género encontra grande
receptividade entre a burguesia e a classe média.

Arquitetura: € a representagao de obra ou conjunto de obras
arquitetdnicas executadas em determinado contexto historico, social
ou geografico.

Segundo Silva (2010), contemplar as obras de Aurélia Rubiao é
um privilégio principesco, privilégio de tantos, mas ainda poucos.

E verdade. Gostariamos, no entanto, de que a publicagio deste
livio contribuisse para modificar esse panorama, pois, como varios
outros autores, também compreendo a arte como um campo coletivo
de indagagao da vida.

Aurélia ainda permanece desconhecida do puablico geral em
Varginha. A educagdo artistica e o ensino da historia da propria
cidade nas escolas de nivel elementar e secundario do municipio &
bastante superficial, sejam elas particulares ou publicas. As escolas
continuam a ignorar a produgao local de conhecimento especifico
nessas areas, embora haja, atualmente, bibliografia de referéncia e
de boa qualidade que pode ser trabalhada em sala de aula.

Além da tela, o duratex € o suporte que oferece maior numero
de vantagens: barato, resistente, leve e facil de encontrar. As chapas
possuem a frente lisa e 0 verso aspero; pode-se pintar em qualquer
das duas superficies e ambas devem ser preparadas para que nao
ocorra empenamento. As chapas de duratex podem ser encontradas
em madeireiras ou lojas de material de construgao (CURSO DE
DESENHO E PINTURA, 1985).

Neste livro apresentamos, de forma resumida, o contexto
histérico das artes plasticas no Brasil durante o século XIX e o inicio
do século XX; aspectos das condigdoes econémicas, sociais e
politicas de Varginha durante o mesmo periodo; os antecedentes
familiares de Aurélia Rubido; sua técnica e estilo de pintura, bem
como sua tematica predileta; sua participagao como membro e sua
relagao com a Academia Varginhense de Letras, Artes e Ciéncias. O
APENDICE apresenta o “Indice e Catalogo llustrado do Acervo
Varginha”, cujo Indice é organizado por pertinéncia de acervo e de
colecdo, e o Catalogo, por tematica.

Para melhor compreendermos a época em que Aurélia Rubiao
nasceu e se tornou uma promissora adolescente com aspiragdes
artisticas, devemos recorrer aos antecedentes familiares, a
historiografia de Varginha e ao contexto das artes plasticas no Brasil
do século XIX e primeiras décadas do século XX



O principal evento politico que abre o século XIX é a vinda da
Familia Real Portuguesa para o Brasil, em 1808, fugindo das guerras
napolednicas. Dom Joao VI e numerosa comitiva desembarcaram na
Bahia em janeiro daquele ano e, pouco depois, em margo,
transferiram-se para o Rio de Janeiro.

Dom Joao VI iniciou uma série de reformas administrativas,
socioecondmicas e culturais, para adaptar a nova sede da corte e
transforma-la em uma cidade que pudesse bem acomodar os
emigrantes forcados. Com isso, o Brasil passou a receber forte
influéncia da cultura europeia, principalmente a francesa, a qual a
populacdc comegou a assimilar e a imitar.

Em 1816, chegou ao Brasil a Missao Artistica Francesa,
chefiada por Joachin Lebreton. Vérios artistas importantes e que
deixaram valioso e extenso legado cultural ao pals integravam a
Missao, entre eles, Nicolas-Antoine Taunay e Jean-Baptiste Debret
(1768-1848). Em agosto de 1816, foi criada a Escola Real das
Ciéncias, Artes e Oficios, instituicdo que teve seu nome alterado
algumas vezes, até se tornar, em 1826, na |Imperial Academia e
Escola de Belas Artes. Essa escola foi responsavel pela formacgao de
muitos artistas brasileiros.

O Academicismo engloba variadas manifestacbes artisticas
organizadas em torno da Academia, na segunda metade do século
XIX e inicio do século XX, originadas dos movimentos artisticos
contemporaneos europeus: romantismo, impressionismo, etc. Os
artistas buscavam pintar a natureza e retratar pessoas de modo
realista. A elite econdmica e a pequena classe média que dispunham
de recursos para adquirir telas buscavam essa pintura académica,
pois eram essencialmente conservadoras em seus interesses e
gostos.

No inicio do século XX, o Brasii era um pais
predominantemente agrario, dominado pela oligarquia cafeeira e pela
politica do café com leite. Na Europa ocorreu o surgimento das
vanguardas artisticas caracterizadas por movimentos e escolas de
diversas espécies que se sucederam: futurismo, ocubismo,
expressionismo, dadaismo e surrealismo. Grande numero de artistas
europeus se imigrou para os Estados Unidos, buscando fugir das
tensoes sociais e politicas gue culminariam na eclosdo da | Grande
Guerra Mundial. No Brasil, surgem os talentos artisticos de Tarsila do
Amaral (1886-1973) e Anita Malfatti (1896-1964),

O nascimento do Modernismo brasileiro é associade 3 Semana
de Arte Moderna de 1922, realizada em Séc Paulo, em fevereiro
daquele ano. Antes desse evento, porém, a pintura brasileira ja
prenunciava mudancas. Lasar Segall (1891-1957), lituano, realizou a
primeira mostra de arte ndoc académica feita no Brasil, em 1913,
resultado da influéncia do Expressionismo e do Cubismo. O artista
passou a residir no Brasil, definitivamente, a partir de 1924. Ele
ncorporou & sua pintura a tematica brasileira com mulatas,
proslitutas, marinheiros. e paisagens de favelas e bananeiras.

Nao foi Lasar Segall, entretanto, o responsavel pelo
desencadeamento das transformagoes radicais na arte brasileira,
fungao que coube a pintura da brasileira Anita Malfatti. A artista, apos
receber a influéncia do expressionismo alemdo e da vanguarda
americana devido a estadias na Alemanha e nos Estados Unidos,
anunciou o inicio do modernismo, com suas exposigoes de 1914 e
1917, realizadas em Sao Paulo. Sua pintura mescla influéncias do
expressionismo, cubismo e fauvismo. A exposicdo de 1917 foi muito
criticada por Monteiro Lobato, pois a arte apresentada por Malfatti
entra em choque com a estética que ele desejava para um pretenso
nacionalismo (O ESTADO DE SAO PAULO, 20 dez. 1917). Segall e
Malfatti sdo, portanio, os precursores da arte moderna no Brasil.
Segundo Mario da Silva Brito, um dos maiores historiadores do
Movimento Modernista, a exposigao realizada por Malfatti fol o
‘estopim do Modernismo” (NAME, 2008). Tarsila do Amaral nao
expOs na Semana de Arte Moderna, mas colaborou para o
desenvolvimento da arte moderna brasileira pelas inovagdes
plasticas que sua obra representava.

A Semana de Arte Moderna criou as condigdes para o
surgimento de um novo grupo de artistas plasticos caracterizado pela
valorizagao da cultura brasileira. "Esses artistas ndo eram adeptos
dos principios académicos, mas preocupavam-se em dominar os
aspectos técnicos da elaboragdo de uma obra de arte” (SANTOS,
1994, 238).

Os modernistes colocaram a cullura brasilera na pauta de
debales: esse @ o seu legado mais importante. Para eles

a arte deveria refletr nossa condigdo de pais americano, tropical,
subdesenvolvide e, ao mesmo tempo, engsjar-se nas discussies de
vanguarda, adotando procedimentos modernes e internacionais como
o Cubismo e o Expressionismo (NAME, 2008, p.249).



Do final da década de 20 do século XX até o término da Il
Guerra Mundial, a personalidade e obra de Candido Portinari
dominam o cendrio da pintura brasileira. Sua tematica é ligada a
problemas sociais, cujo suporte predileto de expressado é a pintura de
cavalete e a pintura mural, tendo disseminada essa Ultima pelo pais
e pelo mundo. Para Portinari, a perspectiva comunitaria é o
fundamento da contemporaneidade, e a arte deve estar integrada na
ambiéncia cotidiana. A partir de 1954, sua pintura passa por um
processo de internacionalizagao.

Em Séu Paulo, novos impulsos sZo dados ao movimento das
artes plasticas com a criagao da Sociedade Pré-Arte Moderna (1930-
1932) e do clube dos Artistas Modernos (CAM). Surge o Grupo Santa
Helena, o qual antecipa as tendéncias cosmopolitas que marcardo a
arte brasileira pos-1945, grupo do qual Aurélia Rubido fez parte
(VASCONCELOS, 2010). Alfredo Volpi foi o principal representante
do grupo Santa Helena.

Em 1900, ano anterior ao nascimento de Aurélia Rubido, a
populagédo de Varginha era de 29.322 habitantes, incluindo os
residentes nos atuais municipios de Eldi Mendes e Carmo da
Cachoeira, distritos do municipio a época. O prefeito de Varginha era
o Dr. Anténio Pinto de Oliveira (SALES, 2003; ANNUARIO
HISTORICO CHOROGRAPHICO DE MINAS GERAES, 1909). A
populagdo brasileira era majoritariamente rural, tendéncia que se
manteve durante todza a primeira metade do século XX.

Sales (2003) denomina o periodo de 32 anos compreendido
entre 1881 e 1913, Belle Epoque Varginhense. O periodo foi
marcado por fatos que tiveram profundo impacto social e econémico
em Varginha: a criagdo do municipio (1881) e da cidade (1882); a
abolicdo da escravatura (1888), a elevagio 3 sede de comarca
(1890); a inauguragéo da estrada de ferro (1892) e a imigragdo
italiana (final do século XIX e inicio do século XX). A soma desses
fatores contribuiu para Varginha tornar-se um centro de expresséo
regional, pois eles agiram como verdadeiros propulsores de
desenvolvimento 30 criar a base econdmica, juridica e administrativa
que determinaria o progresso alcangado pela cidade no decorrer de
todo o século XX (SALES, 2003, p. 161).

Aurelia Rubido era adolescente ou adulta quando os principais
expoentes do Impressionismo do sécule XIX faleceram: Pierre-
Auguste Renoir (1841-1919), Claude Monet (1840-1929), e Edgar
Degas (1834-1917). A educagao familiar que a artista recebeu em

sua infancia foi profundamente marcada por valores religiosos,
morais e artisticos do século XIX.

Na anadlise de suas obras, ndoc uso o vocabuldrio e as
expressoes grandiloguentes tao caracteristicos da critica de arte:
eles fogem completamente ao meu estilo, e as obras de Aurélia sdo
expressivas o suficiente para deles prescindir,

O texto desta biografia, evidentemente, esbarra em suas
limitagbes: o autor ngo € especialista nem critico de arte, com isso, a
abordagem é mais historiografica que artistica. Essa limitagdo.
entretanto, ndo pode se tornar um impedimento, caso contrario, a
opgao seria nada escrever. Acreditamos que, apesar das limitagdes
aponladas, € provavel que o leitor generoso consiga ver mérito neste
livro, uma vez que, até o momento, nenhuma biografia de Aurélia
Rubido havia sido escrita nem a catalogacdo de suas cbras em
Varginha apresentada ao publico.

2 OBJETIVOS

a) Apresentar a biografia de Aurélia Rubido (Varginha, 1901 -
Séo Paulo, 1987), pintora figurativista de estilo naturalista classico,

b) Catalogar a maior parte de suas obras que se encontra em
acervos publicos, colecdes particulares e de associagbes da
socledade civil de Varginha — MG, denominados pelo autor de
Acervo Varginha. O acervo € constituido por pinturas a oleo (sobre
lela e sobre duratex), aguadas (aquarelas e guaches) e desenhos.
EFssa produgdo artistica compreende um total de 183 telas
produzidas no periodo de 84 anos entre 1923 e 1987, e corresponde
o lodas as etapas da vida da artista.

c) Recuperar a memoria social e artistica de Aurélia Rubido.



3 METODOLOGIA

O leitor que tem acompanhado minha obra sobre a histéria de
Varginha e de Passa Quatro certamente ja percebeu que sou um
adepto ferrenho do método positivista para o estudo da histéria. Isso
quer dizer que privilegio o uso de fontes documentais e que acredito
que pouco ou quase nada pode ser dito quando elas sdo
inexistentes, além de conjecturas e hipéteses baseadas no zeifgeist
e em preferéncias e preconceitos ideoldgicos, politicos e religiosos
do autor, que nada esclarecem os fatos ocorridos; pelo contrario,
contribuem na maioria das vezes para trunca-los, uma vez que dados
historicos  desvinculados de seu contexto original séo
incompreensiveis fora desse mesmo contexto. Minha atitude recebeu
em varias ocasioes a critica de historiadores marxistas, pols eles
créem que ao proceder assim ignoro ou deixo em segundo plano a
critica das fontes documentais. Ora, a utilizagao dos documentos ndo
implica, necessariamente, atitude ingénua do historiador em relagéo
ao seu contetdo! E uma critica incompreensivel, pois, seu oposto
seria; para ndo ser ingénuo deve-se prescindir dos documentos, o
que soa absurdo! Neste livio ndo agi de forma diferente. O leitor
atento percebera a contextualizagdo das analises feitas e que o
respeito as fontes documentais torna as informagdes aqui divulgadas
mais confiaveis.

3.1 Conceitos de acervo e colegao

Em relagdo aos conceitos de ‘acervo” e de “colegao’, embora
0s vocabulos se encontrem dicionarizados com significados quase
idénticos e possam, sem ddvida, ser utilizados como sindnimos,
neste trabalho optou-se pelo uso consagrado na terminologia técnica
adotada pelos museus nacionais: Acervo, para referéncia ao
conjunto de bens patrimoniais pertencentes a instituigbes publicas e
privadas que possuem natureza juridica. Colegéo, para referéncia ao
conjunto de bens patrimoniais pertencentes a um individuo.

Na melodologia de pesquisa adotada para o levantamento de
informagoes sobre a vida e obra de Aurélia Rubido, e elaboragio do
indice e do catalogo ilustrado de suas obras, foram empregadas as
seguintes técnicas: pesquisa documental, entrevistas, pesquisa
bibliogréfica e pesquisa de campo para identificagdo das colegoes
particulares que possuem pelo menos uma obra de Aurélia Rubido.

3.2 Pesquisa documental

A pesquisa documental é imprescindivel para aumentar a
quantidade e o grau de confiabilidade das informagdes em qualquer
area do conhecimento humano, uma vez que o documento & Gnico e
representa a fonte primaria de informagao.

3.2.1 Documentos de colegoes particulares

0Os documentos privados produzidos por Aurelia Rubiao, aos
quais tivemos acesso, foram o Caderno de Desenho e Cartografia
com barras decorativas com as dimensoes de 31 x 23 cm, sem data;
Caderno de Desenho, aberto em agosto de 1948, com um total de 35
folhas sendo dezessete delas preenchidas com anotagbes tedricas
sobre desenhos e varios exercicios a lapis preto e desenhos
ilustrativos em guache com nogdes de cores, nas dimensoes de 23 x
15,5 cm; e dois papéis avulsos em papel canson com barras
decorativas coloridas em guache nas dimensbes 75,5 x 56 cm e 47 x
14 cm, sem data. Esses documentos pertencem a colegao particular
|sa Biscaro Alves.

‘Inventario das obras de Aurélia Rubido da colegao particular
Oscar José Homem de Mello e Djanira Costa Homem de Mello":
Esse inventario (Sao Paulo, s.d. [19877]), embora apresente lista de
obras de Aurélia Rubido que pertence a colegdo particular, cujos
proprietarios residem em Sao Paulo, capital, foi incluido, pois eles
foram amigos de Aurélia durante décadas, a colegdo particular e,
provavelmente, a maior do Brasil. O Cristo, um odleo sobre tela de
1087, foi a Ultima tela pintada pela artista apenas um dia antes do
seu falecimento. Por apresentar essas caracteristicas, portanto, néo
poderiamos deixar de menciona-la e tecer sobre ela alguns
comentarios, os quais foram incluidos no item "Os U(ltimos anos
1076-1987",

Dois catalogos ndo publicados das obras de Aurélia Rubido
foram produzidos por particulares em Varginha. Ambos foram
ulllizados nesta pesquisa para o levantamento do histérico dos
catdlogos das obras de Aurélia Rubigo. Sao eles: "Catalogo de Obras
da Pintora Aurélia Rubido’, do professor Marcos Valério Albinati
Silva, concluido em 1996, e “Colecionadores de Aurélia Rubido’,
organizado por Eloise Frota Moraes Xavier, 1997. O detalhamento do




conteldo desses caldlogos encontra-se no item "4 Histérico dos
catalogos das obras de Aurélia Rubido: Silva (1996) e Xavier (1997)".

A colegao particular de telas pertencente a Aurélia Estela de
Vasconcelos e Estela Vasconcelos possui os retratos de Augusto
Lopes de Vasconcelos e Maria Carolina de Vasconcelos (tios de
Aurélia), e das proprietarias (primas de Aurélia). Os retratos dos tios
foram feitos por meio de fotografias. As obras encontram-se
reproduzidas na sessao de fotografias de Aurélia Rubiao e familiares,
uma vez que as proprietdrias residem em Belo Horizonte e as obras
nao integram, portanto, o Acervo Varginha.

3.2.2 Documentos institucionais

Consultamos documentos produzidos por instituigdes civis,
plblicas, eclesiasticas, culturais e educacionais de Varginha,
Campanha, Belo Horizonte e Sao Paulo.

Em Varginha: Prefeitura Municipal, Cdmara Municipal, Cartdrio
do Registro Civil das Pessoas Naturais da Comarca de Varginha,
Cartério do 2° Oficio do Judicial da Comarca de Varginha, Paroquia
do Divino Espirito Santo da Varginha, Colégio Santos Anjos de
Varginha, e Academia Varginhense de Letras, Artes e Ciéncias.

Em Campanha — MG: Curia Diocesana da Campanha.

Em Belo Horizonte: Museu Mineiro e Museu Historico Abilio
Barreto — MHAB.

Em Sao Paulo: Escola de Belas Artes de Sao Paulo.

A seguir, apresentamos informagées detalhadas sobre os
documentos e as instituicoes pesquisadas.

Camara Municipal de Varginha: Resolugido n°. 270, de 08 de
maio 1984, concede "Diploma de Honra ao Mérito” a Aurélia Rubido.
O documento integra o arquivo permanente da Camara.

Prefeitura Municipal de Varginha: Administragdo do Cemitério
Municipal. Informagdes sobre a localizagao do tumulo onde Aurélia
Rubido foi sepultada.

Cartério do Registro Civil das Pessoas Naturais da Comarca de
Varginha: Certiddo de Nascimento de Aurélia Rubigo.

Cartorio _do 2° Oficio do Judicial da Comarca de Varginha:
conjunto documental “Carta de Adjudicacao” passada a favor de
Maria Luiza Marquini Vasconcelos (inventariante e herdeira universal
testamentaria de Aurélia Rubido). O conjunto documental possui 25
(vinte e cinco) folhas escritas apenas na frente do qual constam os

seguintes documentos: Carta de Adjudicagdo (fl. 1); Inventario
Registro Geral dos Autos n°. 13147 com autuago da petigao (fls. 2);
nomeagdo da inventariante (fl. 3); Autos do Inventario (fis. 4-6);
Atestado de Obito de Aurélia Rubiao (fl. 7); Termo de Compromisso
(fl. 8); Certidao (fl. 9); Auto de Apresentagaoc e Abertura [do
lestamento cerrado deixado por Aurélia Rubido] (fl. 10); Termo de
Testamentaria [aceitagdo da testamentaria da finada] (fl. 11); Carta
Precatéria (fls. 12); Unificado de Cartas Precatorias 13.147 e Taxas,
Custas, Emolumentos e Contribuigbes — TCEC (fl. 13); Escritura
Publica de Doagao lavrada no 20° Cartério de Notas de Sao Paulo -
Capltal em 06 de dezembro de 1974 (fl. 14-16); Registro de Iméve:is
da [llegivel na copia reprografica consultada] Circunscri¢ao de Sao
Paulo — Capital em 23 de dezembro de 1974 (fl. 17); Certiddo,
Conclusao e envio ao contador para calculo do imposto “causa
more" lavradas em Sao Paulo — Capital em 10 de outubre de 1989;
Céaleulo da Contadoria (fl. 19); Conclusao e homologagéo do calculo,
lavrado em Sao Paulo — Capital em 20 de outubro de 1989 (fl. 20);
Oficio Distribuidor Contador e Partidor de Varginha, Tesouraria
Judicial da Comarca (fi. 21); Requerimento de Adjudicagao (fls. 22);
Conclusdo do Requerimento de Adjudicagdo (fl. 23) e Auto de
Adjudicagao (fls. 24 e 25).

A adjudicagdo é a concessao ou atribuigao por sentenca ou
julgamento. Adjudicar & declarar, por sentenga judicial, que a
propriedade de uma coisa passa de uma pessoa para outra
(GUIMARAES, 2007, p. 52).

Parbquia do Divino Espirito Santo da Varginha: Livro de
Batizados n° 5, 1900 — 27/08/1904.

Colégio dos Santos Anjos de Varginha: 1) Livro [sem numero]
Relatorio Oficial Fiscalizagao — Instalagao 1925-1930. Duzentas
folhas tipograficamente numeradas, sem rubrica. O livro foi
preenchido somente até a folha 33f,, e 2) Livro [sem numero] de Atas
da Congregagdo Colégio Santos Anjos 1925 Ata — Reunido Corpo
Docente 1926-1974. Cem folhas tipograficamente numeradas e
rubricadas por Edmundo Vieira, representante do Governo Estadual,
que também foi o redator das atas e relatérios consultados.

Academia Varginhense de Letras, Artes e Ciéncias: Livros de
atas (n.°s 1 a 7), produzidos pela instituigao no periodo 1960-2010. A
pesquisa revelou que os seguintes livros contém informacoes sobre
Aurélia Rubido, suas obras e exposigoes individuais e postumas
realizadas, e sobre seu pai Luiz Alvares Rubido: LA1, ata da




fundagao da Academia, de 09 de margo 1960 (fl. 4f.) e 03 de
setembro de 1961 (fls. 44f. a 46f.); LA3, de 27 de margo de 1971 (fl.
95v®), 17 de abril de 1971 (fl. 96f/v°) e 15 de maio 1971 (fl. 97f.), e
LAG, 30 de maio (fl. 61v° e 62f) e 26 de junho de 2005 (fl. 62v° e
63f.). Diploma de Academico de Aurélia Rubido datado de 02 jan.
1967.

Curia Diocesana da Campanha — MG: Certiddo de Batismo de
Luiz Alvares Rubido, pai de Aurélia Rubido. CMI LB-03, Carmo de
Minas, 1875-1888, 28 ago, 1876, sem numero de termo, fl. 18v°. O
livro integra o arquive permanente da Curia Diocesana.

Museu Mineiro: Termos de Empréstimos das obras do Acervo
Varginha cedidas para a Exposigdo Conjunta “Aurélia Rubido —
Jeanne Milde — Renato de Lima” realizada no Museu Mineiro de 1°
de fevereiro a 10 de abril de 1994. Os Termos de Empréstimos
apresentam detalhada descricao feita por especialistas das obras
cedidas.

Museu Histérico Abilio Barreto — MHAB (Belo Horizonte): o
acervo desse Museu possui uma carta enviada por Aurélia Rubido a
Raul Tassini, datada de 03 de agosto de 1942,

Escola de Belas Artes de Sao Paulo: historico escolar de
Aurélia Rubido 1927-1933. Convite de colagao de grau da turma de
1934.

3.3 Entrevistas e depoimentos

Dezoito pessoas foram entrevistadas entre 02 de novembro de
2009 e primeiro de setembro de 2011. A duragdo total das
entrevistas foi de, aproximadamente, doze horas e quarenta minutos,
Nao foi realizada gravag@o em meio eletromagnético.

Os entrevistados foram familiares; proprietérios das colegées
particulares das telas pintadas por Aurélia Rubido; artistas plasticos
varginhenses ou residentes em Varginha que conviveram efou
receberam orientagées técnicas ou aulas de pintura de Aurélia
Rubido; e gestores de instituicbes publicas (Museu Municipal de
Varginha) ou sociais (Clube Campestre de Varginha) as quais
possuem obras da artista em seus acervos.

As pessoas entrevistadas foram: Alba Cocconi Ribeiro
(colecionadora; artista plastica e amiga); Aloizio Magno de Abreu
(artista plastico e aluno informal); Arima Albuquerque Regina
(colecionadora); Claudio Henrique Martins (diretor do Museu

Municipal de Varginha); Dione Penha Duarte (colecionadora);
Edilberto Geraldi de Carvalho (presidente do Clube Campestire de
Varginha); Isa Biscaro Alves (colecionadora de documentos, artista
plastica e amiga); José Francisco Marquini Vasconcelos (familiar e
colecionador); Lilian Maria Ribeiro Conde (colecionadora e amiga);
Luiz Fernando de Vasconcelos (familiar e colecionador) e Beatriz
Palhano de Jesus Vasconcelos (amiga e colecionadora); Marcia
Mara Tedfilo Ramos (convivéncia social); Maria do Rosario Passos
(assistiu @ uma aula demonstrativa de esbogo da face dada por
Aurélia Rubido); Maria Rezende Pinto de Miranda (ex-aluna de
Aurélia Rubido do Colégio Santos Anjos em 1926); Marllia
Vasconcelos Pimentel (familiar e colecionadora); Marilda
Vasconcelos Pimentel Venga (familiar e colecionadora); Vima Frota
Moraes (colecionadara e amiga). Um dos entrevistados néo autorizou
ser identificado. A artista plastica Sonia von Brusky forneceu
informagoes por escrito enviadas ao autor.

Os artistas plasticos forneceram informagoes principalmente
sobre a técnica, o uso e o tipo de pincéis, & a combinagao de cores
prediletas de Aurélia Rubiao.

A veracidade das Informagdes fornecidas por meio de
entrevistas & de exclusiva responsabilidade dos entrevisltados;
entretanto, as informagées dadas por cada entrevistado foram
comparadas com as de outros e com dados de documentos
produzidos por varias fontes.

Nas entrevistas foram abordados os seguintes itens: grau de
parentesco ou de convivéncia social do entrevistado com Aurelia
Rubido; grau de intimidade dessa convivéncia; vida familiar e afetiva
de Aurélia Rubiao; estado civil; aspecto fisico (aparéncia, estatura,
peso, cicatrizes); personalidade; comportamento religioso e santo de
devogao; modo de se vestir (roupas, acessorios e penteado),
relacionamentos afetivos; apelidos; passatempo ou laser; nivel de
escolaridade e escolas frequentadas; cursos realizados; escolas
onde lecionou e disciplinas lecionadas; convivéncia com artistas e
intelectuais; Semana de Arte Moderna de 1922; técnica e estilo de
pintura; tematica predileta; magistério ou ensino/orientag@o de
pintura em Varginha; quantidade da produg¢do artistica ao longo da
vida; exposigbes coletivas, individuais e postumas realizadas;
prémios recebidos; influéncias artisticas recebidas; artistas que a
influenciaram; viagens para o exterior e exposicoes (coletivas,
individuais, postumas); idiomas estrangeiros conhecidos para ler,



escrever ou falar; problemas de saude geral; vitiligo; problemas de
saude relacionados & utilizagéo das tintas devido a presenga de
substancias toxicas em sua composigdo; existéncia / nao existéncia
de telas de Aurélia Rubido na cole¢do particular do entrevistado e
catalogagdo dessas obras; relagdo de Aurélia Rubido com Varginha
e com os varginhenses; local de residéncia em Varginha; causa da
morte; timulo de Aurélia Rubido no Cemitério Municipal de Varginha.

Finalizadas essas questoes, o entrevistador deixava a palavra
livre para o entrevistado relatar qualquer outro fato do qual tivesse se
lembrado. As entrevistas ndo seguiram padrdo Unico aplicado a
todos os entrevistados nem tinham duracdo pré-determinada. A
duragao da entrevista e as perguntas feitas dependiam,
evidentemente, do grau de intimidade e de convivéncia do
entrevistado com Aurélia Rubido. Evidentemente, quanto maior a
intimidade e o tempo de convivéncia, mais eventos havia para ser
relatados. As entrevistas ndo tinham duragao pré-determinada e o
tempo dependia do ritmo préprio de cada entrevistado.

Os entrevistados tiveram suas entrevistas impressas e
assinadas. A entrevista com Claudio Henrique Martins, diretor do
Museu Municipal de Varginha, foi realizada por contato telefonico.
Em todos os cascs, os entrevistados concordaram que as
informacoes dadas fossem publicadas pelo autor. Os documentos
das entrevistas pertencem a colegdo particular do autor. A entrevista
por contato telefénico nao foi gravada em meio magnético. As
informagdes dadas nas entrevistas s@o de inteira responsabilidade
dos entrevistados.

Outras pessoas prestaram depoimentos através de
correspondéncias enviadas ao autor. Entre elas, a professora Maria
Antonia Valladao Pires, parente de Henriqueta Lisboa.

3.4 Pesquisa bibliografica

A pesquisa  bibliografica  incluiu  livros: catalogos;
correspondéncias  particulares e  institucionais;  publicacdes
especializadas em arte; artigos e entrevistas de periddicos locais, de
Belo Horizonte e de S3o Paulo (jornais); Lei Municipal n°. 2451, de
12 de abril de 1994, que da a denominagdo “FOYER AURELIA
RUBIAO" a esse espago nobre do Theatro Municipal Capitdlio;
Resolugao Municipal n® 270, de 08 de maio de 1984, que concede o
Diploma de "Honra 2o Meérito" a Aurélia Rubido; Lei Federal n°.

9.610, de 19 de fevereirc de 1998, sobre direito autoral; e do Estatuto
Social do Clube Campestre de Varginha (edigao de 2008), o qual
apresenta um pequeno historico do “Ranchao dos Pescadores
Alvares Rubiao”.

Os periddicos oficiais consultados foram trés: Diario Oficlal da
Unido — DOU; Diario Oficial de Sado Paulo — DOSP; e Diario Oficial do
Estado de Minas Gerais - DOEMG, de variados anos, principalmente
no periodo 1930-1970. Adotamos aqui as abreviaturas DOU, DOSP e
DOEMG ja consagradas por amplo uso publico. Eles contém
registros das participagoes de Aurélia Rubidao em saldes e
exposigoes de belas artes; nomeagdes, efetivagbes, reajustes de
salario, lransferéncias profissionais e aposentadoria da artista;
legislagao, conceitos e normatizagdes relativos a arte da pintura etc.

Entre os livros pesquisados, destacamos aqueles que
apresentaram transcrigao integral das correspondéncias entre Aurélia
Rubido, Mario de Andrade, Murilo Rubido e Henriqueta Lisboa.
Muitas informagdes sobre a personalidade de Aurélia Rubido, sobre
seu relacionamento com expressivos intelectuais e artistas
brasileiros, e comentarios criticos sobre sua obra, foram extraidos
dessas correspondéncias.

O propdsito deste livro é revelar para o leitor detalhes da vida e
da obra de Aurélia Rubidao. Tendo Isso em vista, consideramos que
as mais significativas correspondéncias foram trocadas entre Mario
de Andrade e Henriqueta Lisboa, que em muitos trechos fazem
significativas referéncias a personalidade e a produgao artistica de
Aurélia Rubigo. As correspondéncias foram recentemente publicadas
com o titulo de "Correspondéncia — Mario de Andrade & Henriqueta
Lisboa", organizada por Eneida Maria de Souza (Sao Paulo :
Peirdpolis, 2010). O livro traz trechos de trés cartas que citam Aurélia
Rubido: Rio de Janeiro, 27 ago. 1940; Rio de Janeiro, 28 set. 1940, e
Séo Paulo, 20 nov. 1941; e também a transcrigdo de uma carta
manuscrita de Aurélia Rubido para Henriqueta Lishoa datada de
‘Todos os Santos de 1941, reproduzida na nota de rodapé 66 (p.
175), na qual Aurélia comenta com a amiga detalhes de sua visita a
Mario de Andrade. Essa Ultima carta pertence ao Arquivo Henrigueta
Lisboa, Arquivo HL, AEM/CEL/UFMG.

A correspondéncia de Mario de Andrade enviada a Murilo
Rubido também apresenta pequenos trechos com referéncias &
Aurélia Rubido. Sao elas: Carta 1, Sao Paulo, 13 jan. 1940; e Carta
3, Sao Paulo, 27 dez. 1943, Qutras correspondéncias de Mario de



Andrade a intelectuais variados forneceram pistas sobre a
controvertida personalidade dele.

Os trechos das correspondéncias citadas acima sdo aqui
integralmente reproduzidos e comentados.

A colegao ilustrada “Enciclopédia de Plantas e Flores" da Abril
Cultural em quatro volumes (Sao Paulo : Abril Cultural, 1977), foi
utilizada para realizar a identificagdo das varias espécies de flores
pintadas nas naturezas-mortas de Aurélia Rubido.

3.5 Pesquisa em fotografias de época

A pesquisa com fotografias de época foi realizada nas colegoes
particulares de Marilda Vasconcelos Pimentel Venga (parente de
Aurélia Rubido); Nilson Anténio Ribeiro colecionador de fimes e de
fotografias de Varginha; e do Album de Varginha, de Sylvestre
Fonseca & Jodo Liberal, publicado em Sao Paulo, pela Pocai & C.,
em 1920.

As fotografias de Aurélia Rubido, de Luiz Alvares Rubido seu
pai, e da residéncia de Aurélia Rubido em Varginha foram localizadas
nessas colegoes e reproduzidas no final deste livro (ver Lista de
Fotografias e consultar a parte iconogréfica pertinente).

3.6 Pesquisa das colegbes particulares de Varginha que
possuem pelo menos uma obra de Aurélia Rubido

As seguintes pessoas (varginhenses ou residentes em
Varginha) possuem pelo menos uma tela de Aurélia Rubido em suas
colegoes particulares no municipio de Varginha (o nUimero entre
parénteses indica a quantidade de obras de cada colegao):

Arima Albuquerque Regina (1); Alba Cocconi Ribeiro (2);
Cleusa Elisabet Abreu (2); Décio Ferreira Xavier e Eloise Frota
Moraes Xavier (6); Dione Penha Duarte (6); Dimas Vasconcelos,
padre (1); Gilberto Antonio Elisei e Suzana Moraes Elisei (6); Heliane
Maria Paiva Frota (20): Heloisa Helena de Moura Leite Negri (12);
José Aluizio Vasconcelos (6); José da Frota Vasconcelos e Patricia
Frota Vasconcelos (7); José Francisco Marquini Vasconcelos (8);
José Galvdo Conde (1); José Roberto Sales (1); Keila Bottrel
Pimentel (4); Lilian Maria Ribeiro Conde (3); Luiz Fernando de
Vasconcelos e Beatriz Palhano de Jesus Vasconcelos (23);
Magdalena Maria de Araljo Souza (2); Marcia Rezende Reis Sepini

(4); Marcos Valério Albinati Silva (2); Maria Aparecida Ferreira (1);
Maria do Rosario Passos (1); Maria Rezende Pinto de Miranda (3);
Maria Umbelina Carneiro de Morais (9); Marilia Vasconcelos
Pimentel (4); Marilda Vasconcelos Pimentel Venga (6); Marlene
Rodrigues Paiva (2); Monica Miranda Roquim (2); Nanceli
Vasconcelos (8); Norma Maria Vasconcelos (2); Otacilio Moreira
Guimaraes e Maria Yvonne Donnard Guimaraes (2); e Viima Frota
Moraes (14).

Além dessas, incluimos também o material didatico elaborado e
ilustrado por Aurélia Rubido composto por uma série de desenhos
utilizados durante suas aulas de Desenho Ornamental, disciplina que
a artista lecionava na Escola Técnica de Sdo Paulo nos anos 40.
Esse conjunto documental pertence a colegdo Isa Biscaro Alves.

A fim de evitar a possibilidade da ocorréncia de problemas
legais futuros, o autor solicitou que os proprietarios das colegoes
particulares assinassem o documento “Autorizagdo gratuita para
reprodugao de fotografias de pinturas a o6leo sobre tela de Aurélia
Rubidgo pertencentes a colegao particular” ou a autorizagdo foi
incluida na entrevista impressa assinada. Evidentemente, a
Autorizagao nao significa a cessdo dos direitos autorais de
reprodugdo de fotografias das pinturas de Aurélia Rubido, pois esses
direitos pertencem a seus familiares, conforme preconiza a Lei do
Direito Autoral: "Por morte do autor, transmitem-se a seus herdeiros
os direitos..” (Lei Federal n°. 9.610, 10 fev. 1998, art. 24, VII § 1°).
Os direitos patrimoniais do autor perduram por setenta anos
contados de primeiro de janeiro do ano subsequente ao de seu
falecimento, obedecida a ordem sucesséria da lei civil (Lei Federal
n® 9.610, 10 fev. 1998, art. 41). O artigo 1.829 do Cédigo Civil
estabelece a ordem da sucessao legitima. Foge ao escopo deste
livro entrar em detalhes sobre essa questdo. O leitor interessado
deve consultar o Cédigo Civil em vigor.

A Autorizagao apenas revela que os proprietarios das colegoes
particulares concordaram que as imagens de telas que se encontram
no interior de seus lares sejam divulgadas para o publico. Os
documentos dessas autorizagdes pertencem ao acervo particular do
autor. Uma copia fol fornecida a cada colecionador particular.

A maioria das fotografias do Catélogo do Acervo Varginha foi
tirada pelo autor com a camera digital SONY DSC-W180 10,1 mega
pixels, com iluminagdo natural, no interior das residéncias, sem uso
de "flash”.



Infelizmente, uma colegdo de propriedade de particular em
Varginha nao pode ser catalogada com todos os seus dados, pois o
proprietario ndo autorizou a divulgag@o de seu nome, mas permitiu
que a tela fosse analisada e fotografada para ser reproduzida (vide
detalhes no item “Cole¢do particular sem autorizagdo de
identificagao’).

Para proceder & indexagdo e catalogacdo das telas
apresentada no Apéndice ‘Indice e Catalogo llustrado do Acervo
Varginha — MG das Obras de Aurélia Rubido (pinturas a dleo sobre
tela e a oleo sobre madeira compensada, desenhos, aguadas -
aquarelas e guaches)”, o pesquisador registrou os seguintes dados
de cada obra: tipo de pintura (6leo sobre tela — ost, desenho ou
aguada); dimensoes em centimetros (comprimento x largura); ano
em que a obra foi pintada, e lado da tela em que se encontra a
assinatura do ponto de vista do observador.

Quando necessario, apos as dimensodes, foram acrescentadas
outras informagdes, caso a obra pertenga a acervo publico: nimero
de identificagao do objeto, nome do doador, data da doagao, danos
encontrados nas telas, efc.

O termo técnico “dlea sobre tela” é utilizado centenas de vezes
neste livio, A fim de reduzir espago e facllitar a visualizagdo mais
rapida do leitor, adotamos a abreviatura "ost”. Essa abreviatura e
adotada atuzlmente por alguns editores de livros de arte e Museus,
entre eles, o Museu Mineiro em seu Catalogo da Exposigédo "Aurélia
Rubido — Jeanne Milde — Renato de Lima” de 1994.

A principal dificuldade para a realizagdo desle trabalho foi de
ordem psicologica e se refere & percepgao fantasiosa que alguns
proprietérios de colegdes particulares tiveram acerca dos supostos
interesses do autor em fotografar e catalogar suas telas. Um
proprietdrio supbs que o autor estava a instaurar uma sindicancia
investigatoria para apurar se a tela existente em sua residéncia era
realmente um objeto legal de sua propriedade; outro supés que as
reprodugbes fotogréficas das telas de sua propriedade em um
catalogo atigariam a sanha de quadrilhas nacionais especializadas
em roubo de objetos de arte, e que, devido a isso, sua residéncia
passaria a correr constante risco; outro foi tomado por mal-estar vago
que ndo pbde ser adequadamente traduzido em palavras, mas que
resultou em impedimento para o pesquisador revelar a identidade do
proprietario. Todas essas situagbes exigiram, cbviamente, tato e
sutileza do entrevistador para resolvé-las,

3.7 Titulos das obras

Aurélia Rubido ndo registrou titulo na maioria das telas que
fazem parte do Acervo Varginha. As poucas obras com titulos foram
denominadas ‘Estudo”. Os titulos com os quais elas sao aqui
apresentadas foram postos pelo autor em concordancia com 0s
proprietarios das colegoes particulares com o objetivo de identifica-
las. A identificagdo de cada tela apenas pelas dimensdes, pelo ano
em que foi produzida e pelo proprietario do acerve ou da colecao a
qual faz parte, tornaria essa tarefa pouco pratica e confusa. O critério
de escolha do titulo foi a nomeagao do objeto/pessoa representada
ou descrigdo da cena retratada naquilo que ela possui de mais
essencial. A nomeacgao das telas por titulos atende ao objetivo
didatico e pragmatico de apresentagao da obra da artista e de rapida
identificagéo da tela, e facilita a elaboragdo de estudos posteriores de
criticos de arte e outros pesquisadores. Apenas uma obra do Acervo
Varginha foi nomeada por uma galeria de arte: o oleo sobre tela
‘Retirantes” (1967), da colegédo particular José Roberto Sales, posto
3 venda pela Galeria Paulistana de Arte (S3o0 Paulo), com esse nome
onde foi adquirida pelo atual proprietério em 25 de novembro de
2008.

3.8 Um erro frequente: Amélia Rubido

Em nossa pesquisa para a construgdo desta biografia
constatamos um erro de ocorréncia relativamente frequente: a troca
do nome "Aurélia Rubido”" por “Ameélia Rubiao”. O erro mais antigo fol
localizado no periédico “Folha de Minas' de Belo Horizonte no
periodo 1936-1937, em artigos sobre a Mostra de Arte Mineira (11
set. 1936, p. 11) e sobre o Primeiro Salao de Belas Artes de Belo
Horizonte (20 set. 1937, p. 2).

Infelizmente, pesquisadores que ndo conhecem a obra de
Aurélia Rubido consultam esses artigos em hemerotecas e repetem o
erro em suas dissertacoes de especializagbes e teses de mestrado
ou doutorado, o que contribui para a sua disseminagéo e
perpetuidade.

Em 1973, o convite para a Amostra Coletiva da Associagao
Crista de Mogos de Sao Paulo, que se realizou entre 15 a 24 de
agosto, apresentou uma “Amelia Rubido” entre 0s expositores




convidados. Nao foram impressos novos convites: o erro teve que
ser corrigido a mao.

A Enciclopédia Itai Cultural de Artes Visuais disponibilizada
online na Internet traz o verbete “Amélia Rubido” e 1904 como o ano
de nascimento da artista. Evidentemente, todos os dados
apresentados sob essa rubrica se referem & Aurélia Rubido. A fonte
de pesquisa citada foi o "Dicionario brasileiro de artistas plasticos”,
de Carlos Cavalcanti @ Walmir Ayala (organizadores), publicado em
Brasilia pelo MEC/INL, 1973-1980. O erro néo fol percebido pelos
pesquisadores da ltau Cultural que apresentam também o verbete
“Aurélia Rubido", com as datas corretas de nascimento e morte
(1901-1987). Nesse dltimo, as fontes de pesquisa citadas foram
"Pintores contemporaneos de Sac Paulo” com apresentacdo de
Américo Ribeiro dos Santos e Cypriano Marques Filho (s.l., s.ed.,
s.d.) e os catalogos do Salao Paulista de Belas Artes, 8; 37; e 49, de
1942, 1972 e 1987.

A origem do erro na data de nascimento de Aurélia Rubido
apresentada em algumas fontes como sendo 1904 encontra-se no
Catalogo da | Bienal do Museu de Arte Moderna de S3o Paulo (1951,
p. 73). A informagao incorreta foi, compreensivelmente, copiada pelo
Banco de Dados da Fundagéo Bienal de Sdo Paulo. Qu seja, o erro
foi repetido. O autor deste livro entrou em contato com a Fundagzo,
enviou copia reprografica da Certiddo de Nascimento da artista e
solicitou a corre¢do do dado (SALES, 20 maio 2010). O mesmo foi
feito em relagéo a Enciclopédia Itali Cultural de Artes Visuais, onde a
solicitagdo do autor foi catalogada sob o n° 17199 no
atendimento@itaucultural.org.br em 10 de setembro de 2011.

4 HISTORICO DOS CATALOGOS DAS OBRAS DE AURELIA
RUBIAO: SILVA (1996) E XAVIER (1997)

Apesar da importancia da obra da pintora figurativista
varginhense Aurélia Rubido (1901-1987) para o contexto das artes
plasticas em Minas Gerais, faltavam para a artista de sua relevancia
duas realizagbées fundamentais: um catalogo raisonné e uma
biografia.

Mais de vinte anos apos sua morte, ocorrida em 1987, Aurélia
Rubido ainda ndo possui um catalogo raisonné' e uma biografia,
ambos necessarios para fazer jus a qualidade de sua produgao
artistica, para organiza-la, para oferecer suporte ilustrativo e tedrico
que sirva de orientagao para estudiosos de arte e cultura,
historiadores e demais interessados.

Aurélia Rubido possui obras distribuldas por colegtes
particulares e acervos publicos em todo o pais. Entre os acervos
publicos, institucionais e eclesiasticos de destaque citamos: Museu
Mineiro; Universidade Federal de Minas Gerais; Museu Histérico
Abilio Barrelo (Belo Horizonte); Museu Municipal de Varginha; Clube
Campestre de Varginha, Banco Real ABN/AMRO da Avenida
Paulista, Sao Paulo; Convento Santa Zita (SP). A tela do Convento
Santa Zita é o "“Coragéo de Jesus Eucaristico” (1947). Ou seja, ela
produziu centenas e, muito provavelmente, mais de um milhar de
telas que integram acervos publicos e colegoes particulares em todo
0 pais.

A auséncia de um catalogo raisonné cria as dificuldades de: 1)
quantificag@o exata de producéo artistica de Aurélia Rubigo, 2)
identificacdo do acervo publico, cole¢do particular ou outros aos
quals pertence cada uma de suas obras; 3) garantia de autenticidade
de algumas telas ndo datadas e sem assinatura cuja autoria é
atribuida a Auréliza Rubido; 4) aumento da dificuldade para o
estabelecimentc de fases e andlise das suas principais
caracteristicas, bem como da analise da evolugdo da técnica
empregada e, por Ultimo; 5) obtengao do devido reconhecimenta do
valor artistico, cultural e histérico de sua obra para Varginha e para
Minas Gerais no seio de um publico bem mais amplo que o da critica
especializada que desde muito o reconheceu,

As limitagbes de recursos disponiveis levaram o autor,
necessariamente, a restringir seu foco de pesquisa e andlise para as



obras de Aurélia Rubido encontradas em acervos e colegoes de
variados tipos em Varginha.

Anteriormente, dois pesquisadores empreenderam tentativas de
catalogagdo das obras de Aurélia Rubido: Marcos Valério Albinati
Silva (1996) e Eloise Frota Moraes Xavier (1997). A seguir,
apresentamos um resumo € peguena analise dessas tentativas
iniciais. Respeitamos o uso que os autores fizeram dos termos
“aquarela’ e ‘guache”; neste livro adotamos o termo “aguada’.

O “Catalogo de Obras da Pintora Aurélia Rubigo”, do professor
Marcos Valério Albinati Silva, concluido em 1996, com dezoito
paginas ndo numeradas e impresso em computador, foi a primeira
tentativa de catalogagdo das obras da artista. Foram catalogados 45
acervos (44 colegbes particulares e acervo da Casa Paroquial da
lgreja Matriz do Divino Espirito Santo). Das colecdes particulares, 36
estavam em Varginha e, nove, em outros municipios mineiros e de
outros estados da federagdo (Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Rio Grande
do Sul). O Catalogo apresenta 98 obras e dez ilustragbes. Esse
Catalogo ofereceu subsidios para o Catalogo "Colecionadores de
Aurélia Rubido’, organizado no ano seguinte por Eloise Frota Moraes
Xavier. Por esse motivo, e tendo em vista ndo nos alongarmos
demais em citagdes repetidas, citaremos as obras apenas desse
ultimo.

O Catalogo "“Colecionadores de Aurélia Rubiao”™ (1997), de
Eloise Frota Moraes Xavier (organizadora), cbra ndo publicada, & um
fichario (16,5 x 21,5 cm) datilografado e manuscrito com cinquenta
paginas nao numeradas, sem ilustragdes, de acervos publicos,
institucionais e de colecionadores particulares de obras de Aurélia
Rubido em Varginha e outros municipios, inclusive municipios de
outras unidades da federagao. O Catalogo Xavier reline 148 obras de
colecées varginhenses, sendo 134 (90,5%) 6leos sobre tela, treze
aguadas (8,8%) sendo doze aquarelas e um guache, e um desenho
(0,7%).

Para atender a finalidade deste livro, apontamos apenas as
colegdes particulares de varginhenses ou de residentes em Varginha.
E preciso ter em vista que as obras pertencem a cole¢des familiares
e que de 1997 (ano de elaboragao do Catalogo) ate o momento,
varias proprietarios faleceram. As obras pertencentes aos falecidos
foram herdadas por membros das familias ou vendidas ou doadas
para particulares ou instituigdes publicas da area cultural. A citagao
abaixo respeita a sequéncia de nomes dos proprietarios e a ordem

cronoiégica gleatéria com que as telas foram apresentadas em cada
colegdo particular: Os dados abaixo se referem, evidentemente, aos
anos 1996-1997:

Adriana Moraes Reis: "Retrato de Adriana Moraes Reis (ost, 40

X 30 cm; 1980), e "Rosas cor-de-rosa’ (ost, 60 x 48 cm; 1960). Total

Benicio Nogueira Guimaraes: “Cravos amarelos” (ost, 50 x 40
cm; 1978); “Rosas cor-de-rosa” (ost, 38 x 46 cm; 1971), e "Flores —
capitdo da sala” (ost, 55 x 46 cm; 1966). Total = 3.

Decio Ferreira Xavier e Eloise Frota Moraes Xavier:
"Autorretrato” (ost, 47 x 56 cm; 1947); "Retirantes — Estudo” (ost, 22 x
27 cm; s.d.); "Adolescentes” (ost, 55 x 46 cm; 1980); “Menina triste”
(ost, 34 x 41 cm; 1980); “Cristo” (aquarela, 34 x 41 cm; 1980); “Sao
Francisco de Assis’ (ost, 30 x 50 cm; 1983). Total = 6.

Edson Ribeiro de Morais [atual colegdo Maria Umbelina
Carneiro de Morais, vilva]: "Solidao” (ost, 40 x 51 cm; 1950); "Flores
- quaresmeiras” (ost, 46 x 38 cm; s.d.); “Ervilnas-de-cheiro” (ost, 45 x
36 cm; 1970); “Volta da escola" [denominada neste livro "Meninas do
grupo escolar”] (ost, 54 x 66 cm; 1968); “Alamandas em pote azul"
(ost, 27 x 22 cm; 1959); "Rosas cor-de-rosa em vaso branco” (ost, 60
x 50 em; s.d.); "Margaridas e flores-do-campo em pote branco” (ost,
46 x 38 cm; 1987). Total =7,

Familia Fausto Vasconcelos — Tadeu [Bueno] Vasconcelos,
Nanceli Vasconcelos e Dimas Vasconcelos: “Cristo” (ost, 45 x 54 cm:
1964); “Natureza-morta-Limbes em jarro marrom” (ost, 40 x 32 cm;
1980); "Rosas cor-de-rosa” (ost, 36 x 45 cm; 1970); "Menina sentada”
(0st, 53 x 64 cm; 1947); “Rosas cor-de-rosa em vaso transparente”
(ost, 39 x 49 cm; 1970); “Fazenda Curral Del Rey” (ost, 45 x 37 cm;
1984); "Sepultamento - estudo” (ost, 25,5 x 17,5 cm; s.d.). Total = 7.

~ Gilberto Antonio Elisei e Suzana Moraes Elisei: ‘Cristo” (ost, 45
x 54 cm; 1973); "lara” (ost, 50 x 60; 1968); "Rosas brancas” (ost, 40 x
50 cm; 1972); "Margaridas amarelas” (ost, 40 x 40 cm; 1972);
'Estudo — Volta da escola’ (aguarela, 13 x 17 em; s.d.); “Estudo —
Jesus na sinagoya de Nazare (aquarela, 21 x 18 cm; s.d.). Total = 6.

Gilson Beltrao: "Paisagem-Marinha" (ost, 85 x 55 cm; 1965).
Tolql = 1. N.A.: essa colegcao possui também uma “Bailarina”. A
marinha dessa colegdo foi a Unica localizada nesta pesquisa do
Acervo Varginha. O tema € incomum na obra de Aurélia Rubido. O
autor deste livro nao viu pessoalmente as telas nem suas fotografias.




Heliane Maria Paiva Frota: "Cabega de Cristo” (ost, 22 x 33 cm;
1974), "Margaridas e flores-do-campo (ost, 49 x 39 cm; 1974),
‘Monsenhores amarelos em pote transparente” (ost, 45 x 37 cm;
1969); "Acécias-mimosas em pote branco” (ost, 41 x 33 cm; 1972);
‘Retrato de Mariela Paiva Frota" (ost, 40 x 32 cm; 1969), “As trés
Marias” (ost, 39 x 49 cm; 1978); "Esporinhas azuis em pote branco”
(ost, 49 x 39 cm; 1970); “Natureza-morta-Alcachofras” (ost, 40 x 49
cm; 1971); *Natureza-morta-Anfora e limdes" (ost, 37 x 45 cm; 1967);
"Natureza-morta-Leiteira, limbes e garrafas” (ost, 50 x 40 cm; 1970);
"Natureza-morta-Leiteira verde, macas e xicara” (ost, 46 x 38 cm;
1970); "Rosas cor-de-rosa” (ost, 64 x 49 cm; 1969); “Papoulas
amarelas e cor de laranja” (ost, 40 x 50 cm; 1871); "Cristo” (ost, 37 x
47 cm; 1973); "Margaridas e esporinhas em pote transparente” (ost,
49 x 39 cm; 1972); “Paisagem — Eucaliptos” (ost, 39 x 49 cm; 1970);
'Retrato de Heliane Maria Paiva Frota (ost, 39 x 49 cm; 1970);
"Flores-do-campo em vaso transparente” (ost, 37 x 45 cm; 1969);
"Flores-do-campo em pote verde" (ost, 38 x 46 cm; 1972); "O Bom
Pastor” (ost, 29 x 49 cm; 1985). Total = 20,

Heloisa Helena de Moura Leite Negri: "Papoulas-do-campo em
vaso branco” (ost, 45 x 38 cm; 1978); "Rosas vermelhas em vaso
transparente” (ost, 39 x 49 cm; 1971); “Flores — Lanterna" (ost, 30 x
60 cm; 1979); "Retrato de Benedito Moura Leite Negri” (ost, 27 x 35
cm; 1971); "Retrato de Joao Moura Leite Negri” (ost, 27 x 35 cm;
1974); ‘Cristo" (aquarela, 25 x 35 cm; 1981); “Natureza-morta-vaso
verde e laranjas (ost, 40 x 32 cm; 1968), "Natureza-morta-garrafa,
caldeiréo e romas” (ost, 45 x 37 cm; 1981); "Flores-do-campo, rosas
e rochas” (ost, 40 x 50 cm; 1978); “Flores-do-campo amarelas em
vaso branco” (ost, 37 x 45 cm; 1979). Total = 10.

Jodo Pimentel e Keila [Bottrel] Pimentel: “Cravos amarelos em
vaso verde e cortina de poas” (ost, 53 x 44 cm; 1957) [neste livro,
denominamos “Cravos-de-defunto amarelos em vaso de porcelana
verde"]; "Cravos amarelos” (ost, 41 x 33 cm; 1965); "“Retrato de
Lycian Pimentel” {ost, 37 x 45 cm; 1976); "Retrato de Lyliane
Pimentel" (ost, 37 x 45 cm; 1978). Total = 4,

José Francisco [Marquini] Vasconcelos e Aparecida Zanatelli
Vasconcelos: "Rut” [sic] [ou a "A trigueira’] (ost, 51 x 63 cm; 1966);
“Natureza-morta O abacate” (ost, 34 x 26 cm; 1978 [sic] [19797]);
“Flores-do-campo” (ost, 29 x 39 cm; 1943); *Menino negro” (ost, 31 x
45 cm; s.d.); "Palmas cor-de-rosa, vermelhas e brancas” (ost, 54 x 45
cm; 1980); “Retrato de José Francisco [Marquini] Vasconcelos” (ost,

37 x 48 cm; 1970); “Cristo” (ost, 32 x 41 cm; 1978); “Retrato de
Rodrigo Zanatelli Vasconcelos™ (ost, 26 x 34 cm; 1986); “Retrato de
Carolina Zanatelli Vasconcelos' (ost, 37 x 45 cm; 1985); “Cristo —
Estudo” (aquarela, 23 x 33 ¢cm; s.d.). Total = 10.

As obras "Rut’ [ou "A trigueira”] (1966) e "Retrato de Carolina
Zanatelli Vasconcelos” (1986) participaram da Exposigdo Conjunta
‘Aurélia Rubiao — Jeanne Milde — Renato de Lima" realizada no
Museu Mineiro de 1° de fevereiro a 10 de abril de 1994,

O Termo de Empréstime do Museu Mineiro fez a seguinte
descrigao das obras;

"Rut" [sic] (ost, 51 x 63 cm; 1966):

Descrizao: O quadro mostra uma menina em pé de frente, com a
cabega o corpo um pouco voltado para a esquerda, ela estd no meio
de uma plantagdo de trigo. Veste um veslido branco de mangas
compridas; com a méo esquerda arranca uns galhos da plantagao e
prende com esse mesmao brago um bouguet de trigo, junto ao corpo e
com a mao direita segura o bouguel, junto 2o corpo e esse mesmo
brago, encontra-se dobrado junto ao corpo; a cabega um pouco
inclinada para a esquerda, com o olhar para baixo, tem um cabelo
comprido, repartido ac meio e feito duas tragas, que caem pelas
costas. Cores suaves, predominando a branca. Assinatura e data no
canto inferior do lade direito: "Aurélia Rubiao/1966" (MUSEU MINEIRO.
Termo de Empréstimo, 07 jan. 1994).

“Retrato de Carolina Zanatelli Vasconcelos” (1985):

Descrigao. O quadro mostra o retratoc de uma crianga a meio busto,
veste um veslido rosa claro de mangas curtas, com babados; o vestido
vai ate o pescogo, com um [ilegivel] branco que desce com uma
abertura pequena na frente. Cabelos curtos e louros, cobrindo as
orethas e uma franja curta, olhos verdes. Dos lados, lores campestres
e ao fundo, uma planicie. Cores predominantes: rosa, branco (MUSEU
MINEIRQ. Termo de Empréstimo, 07 jan. 1994),

Atualmente (2010), essas duas obras ndo mais pertencem a
cole¢do José Francisco Marquini Vasconcelos,

Luiz Henrigue de Souza Pinto e Luciana Paiva Frota Pinto:
‘Margaridas e sempre-vivas” (ost, 49 x 40 cm; 1975); “Natureza-
morta — carambolas” (ost, 41 x 32 cm; 1974). Total = 2.

Luiz Fernando de Vasconcelos e Beatriz Palhano de Jesus
Vasconcelos: "Autorretrato” (ost, 30 x 38 cm; 1937); "Retirantes” (ost,




57 x 71 cm; 1937); "A familia" (ost, 48 x 59 cm; 1948); "Natureza-
morta" (ost, 45 x 37 cm; 1972); “Girassois" (ost, 45 x 37 cm; 1977);
“Retrato de Beatriz Palhano de Jesus Vasconcelos (ost, 39 x 49 cm;
1975); "Natureza-morta” (ost, 40 x 32 cm; 1969); "Mascaras” (ost, 37
x 46 cm; 1974) [neste livro, no catalogo elaborado pelo autecr, essa
obra foi denominada “Pierr6 com mascaras”); ‘Estudo -
Trabalhadores rurais" (aquarela, 18 x 20 cm; 1974); “Estudo -
Menina" (aquarela, 16 x 23 cm; s.d.); “Relrato de Flavio Palhano de
Jesus Vasconcelos” (ost, 32 x 39 cm; 1980); "Retrato de Beatriz
Palhano de Jesus Vasconcelos” (ost, 26 x 34 cm; 1981); "Relrato de
Mauricio Palhano de Jesus Vasconcelos' (ost, 29 x 39 cm; 1984);
“Retrato de Fernando de Vasconcelos” (ost, 38 x 48 cm; 1968);
“Arlequim” (ost, 14 x 21 cm; 1975), "Pretinha" (ost, 21 x 27 cm; s.d.);
“Flor” (ost, 20 x 26 cm; 1940); "Quatro criangas” (ost, 20 x 26 cm;
s.d.) [neste livro, essa obra foi denominada "Quatro irm&os"]; “Cristo”
(aquarela, 18 x 25 cm; s.d.); "Dante Alighieri” (desenho, 36 x 47 cm;
1980); "Locomotiva” (ost, 40 x 32 cm; 1976), "Mulher com lenhas”
(ost, 52 x 72 cm; 1850); "Palhaginho com perna de pau” (ost, técnica
mista, 32 x 45 cm; 1979). Total = 23.

Luiz Felipe Bueno Frota: "Jesus na Sinagoga de Nazaré" (ost,
65 x 54 cm; 1976). Total = 1.

Marcia Rezende Reis Sepini: “Madona” (ost, 32 x 41 cm; 1974)
[denominada “Madona da Varginha" neste livro]; “Cristo” (ost, 45 x 55
cm; 1974); “Papoulas-do-campo em vaso verde” (ost, 80 x 60 cm;
1960). Total = 3.

Maria__ Clara__Monte Lima: “Flores-do-campo em vaso
transparente” (ost, 37 x 45 cm; 1979); “Flores-do-campo e
margaridas’ (ost, 45 x 35 cm; 1979). Total = 2.

Maria Regina Rezende Reis: “Menina loira" (ost, 45 x 50 cm;
1973). Total = 1.

Marcio Paiva e Marlene Rodriques Paiva: "Flores — Nao-Me-
Toques” (ost, 37 x 46 cm; 1978); “Margaridas e sempre-vivas" (ost,
45 x 37 cm; 1978); "Natureza-morta — Jarro marrom, magas verdes e
guardanapo cor-de-rosa” (ost, 46 x 38 cm; 1981). Total = 3.

Margarida Rodrigues Pereira e Anténio Augusto Pereira Filho:
"Flores — Margaridas” (ost, 39 x 49 cm; 1978). Total = 1.

Marlene Moreira: “Cristo” (ost, 22 x 29 cm; 1983). Total = 1.

Marilda Vasconcelos Pimentel Venga: “Anunciagdo” (ost, 68 x
150 cm; 1957); "Palmas” (ost, 37 x 46 cm; 1967), "Retrato de Rosane
Pimentel Venga" (ost, 38 x 46 cm; 1986);, "Retrato de Rejane

Pimentel Venga” (ost. 38 x 46 cm; 1979). Total = 4. Neste livro,
rebatizamos a obra "Anunciagao” como “Anunciacao da Virgem Maria
pelo Anjo Gabriel”.

Marilia Vasconcelos: “Mascaras” (ost, 41 x 51 cm; 1976);
‘Retrato de Daniela Vasconcelos” (ost, 38 x 47 cm; 1984). Total = 2.

Mercedes Vasconcelos: “Cristo” (ost, 27 x 35 cm; s.d.); "Retrato
de Alzira Vasconcelos” (ost, 22 x 29 cm; 1951). Total = 2.

Naylor Salles Gontijo: "Flores-do-campo em pote branco” (ost,
45 x 37 cm; 1977); "Girassol" (ost. 46 x 37 cm: 1978); “Retrato de
Noémia Gontijo" (ost, 39 x 49 cm; 1966); "Mulher com trés criangas —
Estudo’ (ost, 20 x 30 cm; s.d.); “Dante Alighieri” (aquarela, 18 x 23
cm; s.d.). Total = 5,

A obra “Mulher com trés criangas — Estudo” (s.d.) participou da
Exposicde Conjunta “Aurélia Rubido — Jeanne Milde — Renato de
Lima’ realizada no Museu Mineiro de 1° de fevereiro a 10 de abril de
1994,

O Termo de Empréstimo do Museu Mineiro fez a seguinte
descrigao da obra:

“Mulher com trés criangas”

Descrigdo: O quadro tem wuma pintura suave, com pinceladas
salteadas, no centro da tela, uma mulher com trés meninas na sua
frente; as meninas vestem vestido curto, duas meninas do lado
esquerdo encontram-se descalgas € a que estda mals ac lado direito
calga um sapato. A mulher gue se encontra atrds, so aparece da
cintura para cima, o rosto de todos, tem um sombreade mostrando o
contomo dos olhos, nariz e boca. Alras das figuras, um monte de
casas. No canlo inferior do lado direito, a assinatura da arlista e a

palavra estudo, — “Aurglia Rubido/Estudo”. Cores predominantes:
verde, marrom, azul (MUSEU MINEIRQ. Termo de Empréstimo, 07 jan.
1394),

O "Retrato de Noémia Alvarenga Gontijo" (1966) e "Natureza-
morta-flores-do-campo em pote branco” (1977) participaram da
exposi¢ao postuma "Vida e Obra de Aurélia Rubiao’, realizada em 10
de junho de 2005, na sede da Associagcdo Meédica de Varginha. A
axposigao fol promovida pela Academia Varginhense de Letras, Arles
e Ciéncias.

Paroquia do Divino Espirito Santo: “Cristo na ceia de Emaus"
(ost, 60 x 74 cm; 1985); "Cristo” (ost, 40 x 50 cm; 1982). Total = 2,
‘Cristo na ceia de Emaus” foi posteriormente doado para o Museu




Municipal de Varginha. O outro “Cristo” ndo pertence mais a
Paroquia.

Patricia Frota Vasconcelos e José da Frota Vasconcelos: "Bico
de papagaio” (ost, 29 x 39 cm; 1981); "Esporinhas azuis em vaso
transparente” (ost, 45 x 36 cm; 1977), “Antdrios vermelhos e brancos
em pote branco” (ost, 39 x 49 cm; 1977); "Laranjas com garrafas’
(ost, 46 x 37 cm; 1983); “Natureza-morta — Garrafas, laranjas e
leiteira" (ost, 29 x 39 cm; 1981); “O Bom Pastor" (ost, 30 x 50 cm;
1980); "Cristo” (ost, 38 x 45 cm; 1983), Total = 7.

Os "Anturios” (1977) apresentam uma folha (verde) e quatro
espatas coriaceas, sendo trés de cor vermelha e, uma, branca. O tipo
retratado é o Anthurium andreanum, cujas espatas sdo mais longas
que ovais. A tela participou da Exposigao Conjunta “Aurélia Rubiao -
Jeanne Mide — Renato de Lima" realizada no Museu Mineiro de 1°
de fevereiro a 10 de abril de 1994,

O Termo de Empréstimo do Museu Mineiro fez a seguinte
descricdo da obra:

Descricdo: O gquadro mostra um jarro, sobre uma superficie, com
quatro Antirios, sendo trés vermelhos e uma branca [sic] que cai para
0 canto do |lado direito, as flores ocupam toda a parte superior do lado
esquerdo, Cores suaves, predominando o vermelho, o verde e o
branco. Assinatura & data no canto inferior do lado esquerdo. “Aurélia
Rubiao/8-12-1977" (MUSEU MINEIRO. Termo de Empréstimo, 07 jan.
1994).

Ronan Danilo_de Rezende e Vania da Frola Vasconcelos
Rezende: ‘Cristo” (ost, 39 x 49 cm; 1977) Total = 1.

Vilma Frota Moraes: "Retrato de Vilma Frota Moraes” (ost, 39 x
50 cm; 1968); “Retrato de Suzana Moraes Elise” (ost, 39 x 50 cm;
1971); "Retrato de Eloise Frota Moraes Xavier" (ost, 39 x 50 cm;
1976); "Retrato de Vilma Frota Moraes — mancha®' (ost, 25 x 34 cm;
s.d. [19687]); "Cristo” (ost, 23 x 32 cm; 1974); “Cristo” (ost, 36 x 49
cm; 1966); “Cristo” (aquarela, 21 x 31 cm; 1974); “Menina sentada’
(ost, 49 x 69 em; 1966); "Natureza-morta com figura” (ost, 33 x 41
cm; 1960), "Estudo — A Prece" (ost, 13 x 19 cm; s.d.); “Estudo -
Cristo no Mar da Galileig" (aquarela, 12 x 16 cm; s.d.); “Estudo —
Adolescentes” (guache, 22 x 24 cm; s.d.); “Estudo — As Trés Marias”
(aquarela, 14 x 21 cm; s.d.). Total = 13.

As obras "Cristo no mar da Galileia" (s.d.); "As trés Marias"
(s.d.); “A Prece — Estudo” (s.d.); “Natureza-morta e figura" (1960)

[denominada "Composicio” no Catalogo da Exposigao]; e "Retrato de
Vilma Frota Moraes” (1968) participaram da Exposicao Conjunta
‘Aurélia Rubido — Jeanne Milde — Renato de Lima’ realizada no
Museu Mineiro de 1° de fevereiro a 10 de abril de 1994.

A seguir, a titulo de complementagao, apresentamos algumas
colegbes particulares de Varginha que ndo figuram no Catalogo
‘Colecionadores de Aurélia Rubido”, de Xavier (1997), mas foram
indexadas no 'Catalogo de Obras da Pintora Aurélia Rubiao”, de
Silva (1996):

Alessandra Gontilo Alvarenga: "Retrato de Alessandra Gortijo
Alvarenga” (ost, 50 x 40 cm; 1978).

Alice Macedo Hampe Barbosa: “Rosas brancas e amarelas’
(tinta preta de pétalas sobre cartela, 51 x 33 cm; ¢.1917).

Ana Macedo Hampe D'Aurea: “Retrato de Ana Macedo Hampe
D'Aurea” (ost, 50 x 40 cm; 1940).

Anilde Maria Arantes Grecco: "Retrato de Anilde Maria Arantes
Grecco” (ost, 52 x 42 cm; 1978).

Berenice Tupi Tavares: "Natureza-morta-Magas, jarro e caneca’
(ost, 50 x 40 cm; 1875) e "Natureza-morta-Magas, garrafao, jarros e
tigela” (ost, 22 x 27 cm; 1975).

Eliane B. Paiva: "Retrato de Eliane B. Paiva" (ost, 42 x 50 cm;
1976) e “Retrato de Elviane” (ost, 37 x 47 cm; 1981).

Francisco Limborco Filho: "Capela de Santa Cruz" (ost, 38 x 31
cm; 1926).

Honaorina Mafra: "Bom Pastor’ (ost, 70 x 60 cm; 1971).

Joao Alexandre Giordano: "Orquideas” (ost, 40 x 50 cm; 1983).

Magndlia Licio Rodrigues: “Cristo” (ost, 50 x 40 cm; 1983).

Margarida Maria Resende Motta: "Margaridas” (ost, 51 x 43 cm;
24/06/1972).

Maria José Miranda Ferreira: "Cristo” (ost, 58 x 45 cm; ¢.1920).

Norma Aparecida Reis: "Criséntemos’ (ost, 60 x 50 cm; 1976) e
"Nossa Senhora” (ost, 40 x 47 em; 1979).

Otacilio Moreira Guimaraes: “Crista" (ost, 40 x 50 cm; 1976) e
"Cristo” (ost, 40 x 50 cm; 1983).

Reginaldo B. Rabelo: "Natureza-morta-Jarro e bananas verdes”
(osl, 45 x 37 cm; 1877) e "Cristo” (Aquarela, 32 x 24 cm; 1978).

Rosa Andere: "Cristo” (ost, 55 x 46 cm; 1972).

Valéria_de Alvarenga Gontijo: "Natureza-morta" (ost, 13 x 20
cm; s.d.).

Véania Frota de Rezende: “Cristo” (ost, 50 x 40 cm; 1977).




Zelma Zaccarelli Del-Fraro: “Cristo” (Aquarela, 27 x 37 cm;
1980) e "Anjo Gabriel” (ost, 95 x 68 cm; 1983). Segundo Silva (2010),
organizador do Catalogo Xavier, o quadro "Anjo Gabriel" "recebeu
uma alteragao feita por Dona Zelma (Dra.)".

5 CONTEXTO ARTISTICO DE MINAS GERAIS E SAO PAULO
1930-1961

5.1 12° Exposicao de Belas Artes no Teatro Municipal e
Exposicao de Arte Moderna no Bar Brasil em Belo Horizonte,
1936. Saloes de Belas Artes de Belo Horizonte, 1937-1939

A identificagdo e a analise de processos artisticos surgidos
entre os anos de 1920 e 1940 em Belo Horizonte, ainda carece de
estudos mais aprofundados, uma vez que perseveram importantes
lacunas na compreensao desses processos com relagao as primeiras
décadas do século XX (ENCONTRO DE HISTORIA DA ARTE, 2,
2006).

E necessario esclarecer alguns fatos envolvendo os dois
marcantes eventos artisticos, distintos entre si, realizados em Belo
Horizonte entre 08 e 10 de setembro de 1936, pois alguns
pesquisadores os tém confundido: a 12* Exposicao de Belas Artes e
a Exposigcaoc de Arte Moderna. Ambos tém importincia para a
afirmacgdo e divulgacao das artes plasticas em Minas Gerais, sendo
gue o Ultimo € considerado o marco inaugural da arte modernista
mineira. Como veremos a seguir, ndo por acaso, os dois eventos
artisticos foram realizados no mesmo periodo.

Na época, os principais meios de comunicagdo de massa eram
o0s jornais impressos e a radiodifusdo. Na capital mineira, os
principais jornais da imprensa dita independente eram a "Folha de
Minas" e o "Estado de Minas”. O Diario "Minas Gerais" era — e ainda
e — 0 orgao da imprensa oficial.

O Diario Oficial do Estado de Minas Gerais — DOEMG
apresentou as noticias de ambos os eventos com destaque nas
edigoes numeros 213, 214 e 215, respectivamente, dos dias 09, 10 e
11 de setembro de 1936. E interessante apresentarmos para analise
os artigos e comentarios publicados por esse periodico, uma vez que
ele representa a percepgdo oficial, governamental, dos eventos
artisticos em questdo. Percebe-se, claramente, que nas duas

exposigoes, os jornais locais deram destaque a participagao de
artistas belo-horizontinos ou residentes na capital mineira.

Nao houve boicote ou censura da imprensa oficial em relacéo a
Exposigao de Arle Moderna. A noticia da Exposi¢ao foi anunciada na
pagina 03 do dia 09 e dada com destagque e bastante espago na
primeira pagina do dia 11 de setembro. Faltou apenas uma analise
detalhada da relevancia dessa exposi¢cdo para o cendrio das artes
plasticas em Minas Gerais e para a afirmagdo do modernismo
minelro, talvez porque a devida compreensao da importancia desse
evento ndo sc deu de imediato. Com isso, tem-se que na percepgao
da maioria dos jornalistas a realizagdo da Exposigao de Arte
Moderna perecia um fato artistico mais belo-horizontino que
propriamente mineiro.

Na semana dessas exposigoes de arte, contudo, a manchete
dos principais jornais do pafs, inclusive do periddico oficial “Minas
Gerais" mostrava a crescente preocupagao internacional e brasileira
com a guerra civil espanhola chamada nos jornais de "Revolugdo
Espanhola”. Bombardeios sangrentos ocorreram nas cidades de
Alcazar [de San Juan] (pelos legalistas) e de San Sebastian (pelos
rebeldes) e execugao de reféns em Irun (DOEMG, 10 e 11 set. 1936,
1%s paginas). A guerra civil espanhola teve inicio em 1936 e terminou
em 1939, levando o “generalissimo” Franco ao poder. Nesse periodo,
o Brasil recebeu muitos imigrantes espanhéis, alguns dos quais se
estabeleceram  em Varginha onde narraram os horrores
lestemunhados, cometidos nas ruas contra a populagdo civil
espanhola.

A inauguracdo oficial da 12° Exposicio de Belas Artes
promovida pela Sociedade Mineira de Belas Artes ocorreu no dia 09
de setembro de 1936, no saldo nobre do Teatro Municipal. Mais de
quarenta artistas expuseram cerca de duzenias obras dos mais
variados géneros: pintura, guache, pastel, agua-forte'®, litografia,
escultura, modelagem, arquitetura etc. O Diario Oficial "Minas Gerais”
cltou, na ordem do catdlogo e com acréscimo dos que chegaram
posteriormente, os nomes dos seguintes participantes: Aurélia
Rubido, Maria Esther A. Mattos, Augusto Nery, Oswaldo Nery, A. Bigi
[Angelo Biggi], Arg. Cunha, Antonino Mattos, Adalberto Mattos, J.
Gouvéa, Belmiro Frieiro, J. W, Cassalade, J. Perét, J. J. das Neves,
Francisco Farinelli, Campao, O. Teixeira, Raul Tassini, Deocleciano
Prudéncio, J. Quintino, Franciscovich, Virgilio de Castro, J.
santagalli, Jodo Jorge Coury, Raphael Hardy Filho, Luiz Pinto



Coelho, Anna [ilegivel: Naim?] Vieira, Geraldo N. de Abreu Chagas,
Dias Junior, Luiz Signorelli e Anibal Mattos (DOCEMG, 10 set. 1936,
12 pagina).

A Escola de Belas Artes era a instituigdo artistica hegeménica a
qual ditava os cénones oficiais da arte, sob o dominio do professor
Anibal Mattos®, presidente da Sociedade Mineira de Belas Artes e
presidente da Academia Mineira de Lelras em quatro mandatos
(1931-1932; 1933-1934; 1939-1940; 1941-1942). Conforme se pode
constatar pela lista dos artistas apresentada acima, quatro dos
artistas expositores eram membros da familia Mattos: Maria Esther,
Antonino, Adalberto, e o préprio professor Anibal Mattos.

O conceito geralmente denominado ‘académico’ foi estruturado
no seéculo XIX, a partir das teorias “neoclassicas’ de Winckelmann.
Segundo o conceito académico, o julgamento da obra de arte &
efetuado por meio de cénones de “beleza” perfeicdo, simetria e
euritmia dos gregos, cujos ideais filoséficos atingiram o auge por
volta do século V a.C. A maioria das pessoas, ainda hoje, procura na
pintura apenas o bonito, o perfeito ou mesmo o “tio perfeito que
parece vivo'. Essa busca provém da convicgao de gque a finalidade
da pintura & a imitagdo das formas da nalureza (BARDI, 1984). Tal
publico reprova as formas incomuns, nao convencionais, que sao
consideradas expressdes ndo artisticas ou arte menor. Em Belo
Horizonte, em 1936, esse saudavel conflito se estabeleceu entre oS
artistas tidos como académicos e os modernistas, conflito que
acabou por envolver também o publico, conforme se percebe pelo
contetdo dos jornais da época que noticiaram os eventos. Um
exemplo da sobrevivéncia do conceito "académico” & que, ainda
hoje, as escolas onde se ensina pintura s&o chamadas de Escolas de
Belas Artes.

Em Belo Horizonte, 0 movimento modernista ainda era pouco
desenvolvido e percebido com reservas. Alguns estudiosos em suas
analises, afrmam que havia um espago gerador de conflito entre a
tradigéo e a modernidade. E no contexto historico da nova capital
mineira ainda em formagéo que surgiu o evento artistico “Saldo Bar
Brasil de 1936", a “primeira manifestagdo modernista coletiva nas
artes plasticas (...) em Belo Horizonte” cuja estética atualizada
subverteu os cénones académicos e questionou a institucionalizagao
da arte (ENCONTRO DE HISTORIA DA ARTE, 2, 2006, P. 5),

O local onde a exposigdo modernista ocorreu — um bar — marca
claramente essa subversdo a qual constitui uma negacao dos

lugares tradicionais da experiéncia estética'® como os saldes ou
foyer das antigas exposicoes académicas, como apontou a
historiadora lvone Luzia Vieira (apud Ribeiro; Silva, org., 1997).

O "Salao Bar Brasil de 1936" reuniu artistas de Belo Horizonte
que apresentavam tendéncias modernistas e clamavam pela
obtengdo de maior espago no cenario artistico oficial do Estado.
Desse Salao participaram artistas conceituados da cidade: Genesco
Murta (1885-1967) pintor, desenhista, caricaturista e professor;
Jeanne Milde (escultora); Renato Augusto de Lima (1893-1978):;
Julius Kaukal; Erico de Paula; e Monsa (1903-1940) caricaturista e
desenhista, e artistas novos, como Francesco Fernandes, Délio
Delpino  (1893-1978) npintor, pianista e advogado; Fernando
Pierucetti, Alceu Pena, Nazareno Altavilla, Rosa Barillo Paradas, Elza
Coelho, Antonic Rocha e Aurélia Rubido, entre outros. Jovens
arquitetos também participaram apresentando seus projetos: J.
Coury, Hardy Filho, Remo de Paoli, Shakespeare Gomes e Santdlia
(ENCONTRO DE HISTORIA DA ARTE, 2, 2006, p. 6; ANDRADE,
2008).

Infelizmente, a Secretaria de Cultura do Estado de Minas
Gerais e o Museu Mineiro ndc possuem em seus “arquivos
institucionais a lista de artistas participantes do Saldo Bar Brasil de
1936", segundo nos comunicou a Diretoria de Gestdo de Acervos da
SUM/SEC (CANDIDO, 2010, arquivo particular do autor). Apesar de
Aurélia Rubido ser citada por vérios pesquisadores como uma das
artistas que participaram do Saldo Bar Brasil, ndo localizamos
nenhum documento oficial que nos autorize a afirmar isso com
cerleza. Da mesma forma, os periddicos pesquisados da época nio
citam Aurélia Rubido como participante do Saldo. Alguns
pesquisadores reproduzem as afirmativas de outros sem, contudo, se
alicergarem em base documental. E fundamental que fique claro para
0 leltor que nao estamos a afirmar que Aurélia Rubido ndo participou
do referido Salao. Apenas dizemos que os documentos pesquisados
nao nos autorizam a endossar a participagdo da artista.

O Vernissage'” da Exposigéo de Arte Muderna ocorreu as 21
horas do dia 08 de setembro de 1936, (propositalmente, um dia antes
da inauguragdo oficial da 12* Exposigao de Belas Artes), no recinto
do Bar Brasil no Cine Brasil, com “a presenga de numerosos artistas,
de todos os novos escritores e intelectuais de Minas”. Atualmente, o
Cine Brasil foi restaurado e abriga o V&M Brasil Centro de Cultura.




Segundo o Didrio "Minas Gerais’, o acontecimento artistico do
Cine Bar Brasil “corresponde a um movimento intelectual apreciavel”.
A abertura do evento [ao publico] ocorreu no dia seguinte, as 16
horas e 30 minutos (DOEMG, 09 set. 1936, p. 3). O Saldao Bar Brasil
foi organizado por Delpino Filho [1904-1976] que procurou o apoio de
artistas de prestigio na cidade, inclusive o de Aurélia Rubido
(RODRIGUES, 2003, p. 62). Rodrigues cita Aurélia Rubido como
uma das artistas participantes da Exposigéo do Bar Brasil em 1936
(RODRIGUES, 2001, p. 85). A artista também é citada por FIGOLI,
COELHO; NORONHA (2011, p. 18), como pertencente ao grupo dos
“artistas novos” que expuseram no Bar Brasil, convidados por
Delpino Janior.

A Exposigdo de Arte Moderna foi inaugurada no dia 10 de
setembro de 1936, "instalada elegantemente" no Bar Brasil no
subsolo do Cine Theatro Brasil, edificio do estilo art déco belo-
horizontino, inaugurado em 1932, |ocalizado na Praga Sete de
Setembro, na Avenida Amazonas esquina com a Rua Carijés. No
discurso de abertura da exposi¢do, o artista Renato Augusto de
Lima, escolhido por seus pares, afirmou que;

As duas mostras de arte s& completam [e que] alguns quadros (...)
contrastam com cutros de concepgao mais viva de modernidade (...) a
exposigdo & (..) uma expressdo de mocidade, em que hia uma
ansiedade natural de novos rumos, enfim, uma “procura’, que &0
interessante & na obra de arte pela expressio comunicativa (DOEMG,
11 set. 1936, 1° pagina).

As duas mostras as quais Renato de Lima se refere sdo,
evidentemente, a 12° Exposicao de Belas Artes e a Exposicao de
Arte Moderna. Seriam, entretanto, realmente complementares como
o artista afirma em seu discurso? O préprio Lima ressalta que as
obras apresentadas contrastam umas com as outras em sua
concepcao, ouU seja, concepgao academicista x concepcgio
modernista. Ou sera que Lima desejou apenas ressaltar que essas
duas concepgdes tidas como antagonistas sédc, na verdade,
complementares, pois todas, em seus géneros e estilo, possuem
mérito artistico? De qualquer modo, sua fala mostra o conflito vivido
pelos artistas nesse momento de ruptura e de transico entre a arte
classica e a moderna.

O Diario "Minas Gerais" citou os nomes de alguns dos artistas
participantes da Exposi¢do de Arte Moderna na edi¢do do dia 09 de
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setembro: Mlle. Jeanne Mide, Delpino Junior, Erico [de Paula],
Genesco Murta, Renato Lima, Fernando [Pierucetti], Monsa e
Alvarenga, que apresentaram trabalhos significativos de escultura,
pintura e desenho (DOEMG, 09 set. 1936, p. 3). A maostra
apresentava obras ecléticas inspiradas em temas populares e do
cotidiano.

O professor Anibal Mattos esteve presente na inauguragao da
Exposigao de Arte Moderna e cumprimentou os organizadores da
Exposicdo em seu nome e no de seus companheiros expositores do
12° Salao Mineiro (DOEMG, 11 set. 1936, 1° pagina). Ali, porém, nao
consta que ele tenha recebido “uma linda “corbeille” de rosas” como
acontecera na inauguragao da 12° Exposigao de Belas Artes.

Além das cordialidades exigidas pela etiqueta social, entretanto,
o que se constata dessas duas exposigées simultdneas, uma, a
reafirmar os céanones estabelecidos, outra, a nega-lo, é que a
Exposigéo de Arte Moderna representava um desafio a hegemonia
da Escola de Belas Artes e ao dominio do professar e da familia
Mattos. O professor Mattos era muito respeitado em Belo Horizonte,
conforme se constata em periédicos da época:

Ele ndo & somente um artista eximo; & também um cultor entusiasta da
nossa historia, um pesquisador arguio do nosso passado e um
magnifico expositor, sabendo combinar harmoniosamente e por em
proveito a Pintura, a Poesia e a Historia (DOEMG, 3 mar. 1938, p. 9,
grifo do original).

A respeitabilidade hegemonica de Mattos também provocava
acirradas criticas da imprensa. Sobre o | Saldo de Belas Artes de
Belo Horizonte, realizado em 1937, afirma Jair Silva: "Ha um quadro,
um sé de Anfbal Mattos, acusado de ser dono de tudo em Belo
Horizonte. resolveu fazer-se timido, modesto, muito violeta, na atual
exposicao” (SILVA, Folha de Minas, 25 set. 1937, p. 3). A critica &
uma referéncia a Mostra de Arte Mineira de 1936, na qual das 140
lelas expostas, cinquenta tinham a autoria de Mattos (FOLHA DE
MINAS, 11 set. 1936, p. 11).

Nas artes, na flosofia, e nas ciéncias, a tensdo constante entre
a fradicdo e a ruptura € um saudavel processo dialético de
construgao do conhecimento e de descoberta de novas formas do
fazer e do pensar.

Um dia depois da abertura da Exposicao de Arte Moderna, o
jornal Folha de Minas noticiou:



A pintura, em nossos dias, perdeu o colorido aristocratico de ser
entendida, somente por uma ‘elite”. Ajustou-se a inteligéncia
contemporanea, popularizando-se. Os pintores vd@o buscar seus
motivos no turbilhdo da vida (FOLHA DE MINAS, 11 set. 1836, p. 3).

Foi exatamente do turbilhdo das ruas que surgiu a inspiragéo
para o desenho "Miséria", de Fernando Pierucetti, o qual apresenta
um grupo familiar de negros constituido pela mae e seus filhos
menores: um bebé e duas criangas, em trajes rotos da indigéncia e
com desocladas fisionomias de abandono, cena, infelizmente, tao
comum nas ruas das capitais e grandes cidades brasileiras. O
trabalho &, ao mesmo tempo, uma denincia da miséria de alguns
segmentos da populagdo urbana e da condicao social do negro,
menos de cinquenta anos apos a Abolicdo da Escravatura. Ele
obteve o primeiro prémio em desenho.

Em 1937 foi inaugurado o | Saldo de Belas Artes de Belo
Horizonle, o que atendeu, de certc modo, as demandas dos
participanies do Saldo Bar Brasil, realizado no ano anterior. Desse
primeiro evento participaram os seguintes artistas: Auréliz Rubido
[citada pelo autor como Amélia Rubido)], Alfredo Ceschiatti, Amilear
Agretti, Angelo Biggi, Anibal Mattos, Augusto Lery, Carmino
Provenzano, Claudiano Cunho, Clélia Brina, Climéne Simoni, Délio
Delpino, Delpino Junior, Deodeciano Prudéncio, Frederico Bracher,
Geraldo de Abreu Chagas, Guilhermino Ferber, Helena Apetti,
Indiana Belgrano Simoni, Jodo de Almeida Ferber, José Amedée
Peret, José Ambrosio Gongalves, José Augusto Rocha, José
Cristiano Barros, Leticia Loureira da Cunha, Luiz Abreu (Laus),
Nazareno Altavilla, Osvaldo Oliveira, Raul Tassini, Renato Augusto
de Lima, Rita Lotti, Rosa Basilio Paradas, Torasio Silva, Virgilio de
Castro. O professor Anibal Mattos era membro da comissao
julgadora (FOLHA DE MINAS, 20 set. 1937, p. 2).

Entre os participantes, Angelo Biggi (1887-1953) foi pintor e
muralista; e Amilcar Agretti (1887-1968), pintor, deccrador e
paisagista (ANDRADE, 2008).

Do Il Saldo de Belas Artes de Belo Horizonte, realizado em
1938, participaram o0s seguintes artistas na Segdo Pintura: Aurélia
Rubido, Ameérico Rodrigues, Amés de Paula Machado, Amilcar
Agretti, Anna Cintra de Carvalho, Aristides Agretti, Claudionor Cunha,
Délio Delpino, Eugénio Sigaud, Frederico Bracher Junior, Jodo
Perpétuo, José Ambrosio Gongalves, José Augusto Rocha, José
Francisco de Paulo, José Marzano Sobrinho, José Quintino de

Barres, Judiani Simoni, Maria Coelho Lepage, Maria Meyer
Marschner, Maurino Ferreira, Nazareno Altavilla, Odelli Castelo
Branco, Paulo Guimaraes, Ramon Conde, Renato Augusto de Lima e
Sylvio Ribeiro Aragao (RUBENS, 1941, p. 324-325),

Do Il Salao de Belas Artes de Belo Horizonte participaram os
artistas: Aurélia Rubido, Odeli Castelo Branco, Marina Machado,
Maria Dulce, Eleta Vilela, Délio Delpino, Delpino Junior, Américo
Rodrigues, Fernandino Junior, Renato Augusto de Lima, Luiz Abreu
(Laus), Maria Meyer Marschner, Homero Massena, Bruno Graflinger,
Claudionor Cunha, Maurino Ferreira, Nazareno Altavilla, Silvio
Ribeiro Arag&o, J. Quintino de Barros, Beatriz Borges da Costa
Martins, Raul Tassini, Elza Coelho Junior, Alfredo Lavale, Jilio
Kaukal, Rodolfo, Maria Coelho Lepage, Alberto Delpino, Erico de
Paula e Lucilia Ferreira (MATTQOS, 1939).

Percebe-se nesses SalGes a restrita participagao feminina. O
grupo dos expositores é formado predominantemente por homens. A
pintora Maria Coelho Lepage foi colega de turma de Aurélia Rubio
na Escola de Belas Artes de Sdo Paulo. Ambas colaram grau na
turma de 1934,

As décadas de 20 e 30 do século XX coincidem com o inicio de
maturidade de Aurélia Rubido e com o impacto que a Semana de
Arte Moderna teve na cultura brasileira. Nesse periodo, "os pintores
mineiros se mantiveram distante do medernismo, permanecendo figis
a uma concepgao de arte naturalista, de documentagao da realidade.
Apegados a ordem antiga, a forga da tradigdo, preferiam pintar telas
com imagens de paisagens e panoramas coloniais” (FIGOLI;
COELHO; NORONHA, 2011, p. 4).

Nesse contexto social de ocorréncia de modificagdes
fundamentais no fazer artistico e, mesmo tendo feito sua opgao pela
arte tradicional, Aurélia Rubido foi considerada uma das principais
pintoras mineiras do periodo 1930-1940. Ela, juntamente com outros
artistas contempordneaos, vivenciou os conflitos da transigdo entre a
arte classica e a arte moderna. Rodrigues (2003, p. 53) cita Aurélia
Rubigo, Jeanne Milde e Marla Meyer Marschner como as mulheres
artistas do meio artistico belo-horizontino nas primeiras décadas do
seculo XX.



5.2 Academia de Belas Artes de Sio Paulo (1925-1932
2 ). Escola
de Belas Artes de Sdo Paulo (1932). Salio Paulista de Belas

Artes e critérios de premiagao. Bienal Int i a
; ernacional de S
Paulo e outros espacos culturais -

A Escola de Belas Artes de Sdo Paulo foi fun
setembro de 1925 com o nome de Academia de BeI:sa iar't:: dgasgg
IPauI‘o, tendo sido reconhecida pelo Decreto n°. 5.361, de 28 de
Janeiro de 1932 (DOSP, 27 nov. 1953, p. 52, col. 1). '

A Academia de Belas Artes de Sao Paulo foi inaugurada em 15
de fevereiro de 1926 apenas com os cursos de pintura e escultura
Segundq seu fundador, Pedro Augusto Gomes Cardim umé
Academla_ ‘@ o centro cultivador das aptiddes naturais on&e sao
desenvolvidas e se tornam aptas para frutificar”. Em 28 delu janeiro de
1932, a Academia foi reconhecida pelo governo e teve seu nome
mudacic_; para “Escol? de Belas Artes de Sao Paulo”. A Escola tornou-
se, entao, o principal reduto da arte figurati ilei
BELAE ARTES DE SAOQ PAULO, 201%]. e

m 1934, a Escola inaugurou o evento denomi g
Paulist:a de Belas Artes. Grande parte das obras d{r)nasdac?éoSa‘l;g
proc:lu'ZIda pelo grupo de artistas que circulava pela Escola do qual
participaram artistas como Oscar Pereira da Silva, Eliseu Visconti
Pedro Alexandrino, Anitta Malfatti, Tarsila do Amaral, Alfredo Volpi.
entre outros. Nas quatro categorias do evento — pintura, escuitura'
arquitetura e artes decorativas — muitos alunos, professores e ex-'
professores receberam prémios ao longo do tempo, inclusive Aurélia
Rubido. Mario de Andrade e Menotti Del Picchia apoiaram a Escola
gg1g)elas Artes (ESCOLA DE BELAS ARTES DE SAO PAULO,

O Saldo Paulista de Belas Artes foi criado pelo Decr R
5.361, de 28 de janeiro de 1932, e o regulamenttf etaboradztop:lc;
Conselho de Orientagdo Artistica foi aprovado pelo Decreto n°®
6.111, de 04 de outubro de 1933. O Decreto-Lei n°. 15.688, de 12 de

fevereiro de 1946, regulamentou o Saldo com alteracdes c'onstanles
da Lgi n°. 978, de 12 de fevereiro de 1951, essa tltima criou o ‘Salio
Paulista de Arte Modemna” (LEGISLAGAC DO ESTADO DE SAO
PAULO).

A Lei n°, 978, de 12 de fevereiro de 1951, mantev 3
Paulista de Belas Artes e a periodicidade anual dtc? ngn?; Iag
introduziu alteragdes em sua organizagdo (Art, 1°, paragrafo L]ﬂi(;O)

compreendendo quatro seges: pintura, escultura, arquitetura e arte
decorativa (Art. 7°). A Segdo Pintura compreende obras de pintura,
desenho, gravura, agua-forte, xilografia e litografia (Art. 7°, paragrafo
Unico) (SAO PAULO, LEI N°. 978, 12 fev. 1951). Cada expositor
poderia enviar até trés trabalhos para cada Segao em que se
inscrevesse (Art. 15) (SAQ PAULO, LEI N°. 978, 12 fev, 1951).

A opgao preferencial do Salao Paulista de Belas Artes foi pela
arle figurativa. Apesar da polémica existente sobre a
contemporaneidade da arte figurativa, ela se insere no mundo
contempordneo porque os atuais pintores figurativistas nao estao
presos a literalidade do classicismo dos antigos, e a arte figurativa
consegue, ainda, expressar e captar ‘a paisagem fisica, social,
politica e religiosa” bem como os costumes da atualidade na qual os
artistas vivem (ANTONELLI, 2002).

O Saldo Paulista de Belas Artes foi reglizado de 1934 (1°
Salao) a 1988 (50° Saldo). Apos 1988, esteve desativado por onze
anoe. Em janeiro de 2000, as atividades foram retomadas com a
realizagdo do 51° Saldo Paulista de Belas Artes (ANTONELLI, 2002).

Quanto aos critérios de premiagdo, os prémios do Saldo
Paulista de Belas Artes passaram a possuir a seguinte hierarquia: 1°
Medalha de Honra; 2° Grande Medaha de Ouro; 3° Pequena
Medalha de Ouro; 4° Grande Medalha de Prata; 5° Pequena Medalha
de Prata: 6° Medalha de Bronze; 7° Mengdo Honrosa (SAO PAULOQ,
LEI N°, 978, 12 fev. 1951, art. 26).

O Jiri de cada Segao somente poderia conferir uma Grande
Medalha de Ouro, duas Pequenas Medalhas de Ouro, duas Grandes
Medalhas de Prata, e o nimero de Pequenas Medalhas de Prata,
Bronze e de Mencdo Honrosas que julgasse conveniente (SAO
PAULO, LEI N°, 978, 12 fev. 1951, art. 27).

A Galeria Prestes Maia e a Pinacoteca do Estado de Sao Paulo
s40 dois tradicionais e conceituados espagos culturais da cidade de
Sho Paulo.

A Galeria Prestes Maia esta localizada na Praga do Patriarca,
s/n°, Vale do Anhangabal (Baixos do Viaduto do Cha).

A Pinacoteca do Estado de Sao Paulo tem o enderego na Praga
da Luz, n°. 2, Luz. E o mais antigo museu de arte de Sao Paulo, um
dos mais importantes do Brasil, tendo sido fundado em 1905 e
regulamentado como museu publico estadual desde 1911.

O Pavihdo do Trianon ou Esplanada do Trianon, onde
aconteceu a 1* Bienal Internacional de Sao Paulo, € um local




atualmente ocupado pelo Museu de Arte de Sdo Paulo — MASP. A 12
Bienal Internacional de Sao Paulo foi uma realizagac do empresario
Francisco Matarazzo Sobrinho (1892-1977), conhecido por Ciceilo
Matarazzo. E a primeira exposi¢ao de arte moderna de grande porte
realizada fora dos centros cullurais europeus e norte-americanos.
Sua criagao foi precedida por uma série de outras relevantes
realizagdes culturais em Sao Paulo que tiveram impacto na cultura
brasileira: Museu de Arte de S0 Paulo Assis Chateaubriand — MASP
(1947); Teatro Brasileiro de Comédia — TBC (1948); Museu de Arte
Moderna de Sao Paulo — MAM/SP (1949) e Companhia
Cinematografica Vera Cruz (1949). Em Sé&o Paulo, no final dos anos
40 e inicio dos anos 50 do século XX, as artes foram beneficiadas
pela criagdo de instituicdes patrocinadas ou idealizadas por mecenas
como Ciccillo Matarazzo e Assis Chateaubriand (1892-1968). A 12
Bienal Internacional de Sao Paulo foi concebida no ambito do
MAM/SP, no espaco projetado pelos arquitetos Luis Saia e Eduardo
Kneese de Mello. Na Bienal, além da representagao nacional, foram
expostas 1800 obras de 23 paises. 'Os prémios concedidos a
escultura Unidade Tripartida de Max Bill (1908-1994) e & tela
"Formas” de Ivan Serpa (1923-1973) sdo sintomas da atengédo
despertada pelas novas tendéncias construtivas na arte’. A
exposigao do artista suico no MASP e a presenga da delegagéao
suiga na 1* Bienal, no mesmo ano, abriram as portas do Brasil para o
acolhimento e a produgdo de novas linguagens plasticas, que
passaram a ser amplamente exploradas (ENCICLOPEDIA ITAU DE
ARTES VISUAIS, 2010).

A 12 Bienal Internacional de Sao Paulo foi realizada em 1951. O
final da Segunda Guerra Mundial marcou importantes
transformagoes em toda a América Latina, inclusive no Brasil. Novos
horizontes economicos, politicos, intelectuais e artisticos se
anunciavam. O novo ordenamento mundial e as novas relagdes
politicas se articulavam a uma nova postura das classes dirigentes,
bem como de intelectuais e de artistas. No inicio da segunda metade
do século XX, esse novo cendrio cultural possibilitou a criagdo do
Museu de Arte Moderna de Sao Paulo e da Bienal, que chegou ao
final do seculo como um dos mais importantes eventos do circuito
mundial. Atualmente, grandes investimentos patrocinados, na maior
parte, pela iniciativa privada, garantem a realizagdo das bienais. A
Bienal de Sao Paulo & o principal evento de artes plasticas no Brasil
(OLIVEIRA, 2001).

Evidentemente, a participagdo de Aurélia Rubido na 12 Bienal
Internacional de Sao Paulo é o grande marco de sua carreira
artistica. A artista estava com cinquenta anos de idade a época.

6 ANALISE LI:I'ERARIA E PERSONALIDADE DE LUIZ
ALVARES RUBIAO: A PESCA NO ESTADO DE MINAS (1912)
E O LEAO DO MAR (1946)

A seguir, apresentamos & analise literaria de dois livros de Luiz
Alvares Rubido: “A pesca no estado de Minas” (1912) e “O ledo do
mar" (1946). O objetivo dessa analise é duplo: tentar compreender
quem foi o escritor e seu contexto historico, e elucidar aspectos de
sua personalidade por meio da andlise psicolégica dos textos
produzidos, uma vez que ele teve profunda e marcante influéncia na
vida e na obra da filha Aurélia Rubido. A analise literaria contempla,
principalmente, aspectos dos seguintes ramos dos estudos
linguisticos: sociolinguistica, geolinguistica, semantica, pragmatica,
sintaxe e estilistica.

A capa de "A pesca no estado de Minas' ainda segue o antigo
padrao das edigbes francesas do século XIX, editadas pela Garnier:
cor unica, amarelada (amarelo-creme), sem ilustragtes e com barras
decorativas simples a fazer o contorno préximo as bordas. Nesse tipo
de opgao estética, o foco do interesse & o titulo que indica o
conteudo.

A capa de "O leao do mar’ € mais moderna e sofreu a influéncia
das edigoes brasileiras publicadas por Monteiro Lobato; apresenta
llustragao de autoria de sua filha Aurélia Rubido, nas cores cinza
prelo, branco, marrom e verde. O titulo, a data da edigéo e os nomes
do autor e da cidade da edigao foram impressos na cor verde.

As duas obras estdo indexadas no Catalogo Antigo online no
s/llo da Biblioteca Nacional na Internet. Segundo os bibliotecarios
que elaboraram as fichas catalograficas, os assuntos dos livros sao:

“A pesca no Estado de Minas": Pesca comercial: Pescaria
(codigo 639.2). Indicagdo do Catalogo I1I-310,5,21 (BIBLIOTECA
NACIONAL),

'O ledo do mar”: Prosa satirica em Portugués; Humorismo em
portugués (codigo B869.7). Indicagdo do Catalogo B869.7/R896L
(BIBLIOTECA NACIONAL).

Ambos sao considerados raridades de  bibliofilos
colecionadores. "O ledo do mar" pode ser encontrado em sebos de



livros raros e antigos. No dia 25 de janeiro de 2010, os pregos de
exemplares da edigao original de 1946 variavam entre R$ 4,00
(quatro reais) (Sebo Literario de Ourinhos) e R$ 116,00 (cento e
dezesseis reais) (Sebo Rumo Novo). A consulta foi realizada na
Internet.

6.1 A pesca no estado de Minas (1912)

O livro "A _pesca no estado de Minas” (1912) possui 157
paginas e apresenta a arvore ictiologica dos peixes do Sul de Minas,
na qual os peixes sdo divididos entre os de atividade diurna e
noturna. A arvore ictioldgica € acompanhada de notas sobre os
sistemas de pesca regional. Segundo o autor, “apesar das grandes
linhas de separagao entre as aguas do Rio Paraiba, S30 Francisco,
Rio Grande, Rio Doce [e Rio Verde], os peixes em todo o nosso
Estado sdao quase idénticos nos seus tipos principais’ (ALVARES
RUBIAO, 1912, pagina inicial ndo numerada do prélogo). Rubido
apresenta a lista com os nomes da sinonimia popular dos 28 peixes
encontrados nos rios do Sul de Minas, sendo que, segundo o autor,
os acaras e trairas sao peixes exoticos.

A obra ndo é um tratado cientifico de ictiologia, mas um estudo
empirico de Alvares Rubido. Ele descreve a morfologia de cada
especie, os habitos alimentares, curiosidades, a melhor forma de
degustagdo da carne e, em alguns casos, apresenta aforismos,
brocardos, ditos e quadras populares ilustrativos.

Uma das mais interessantes quadras citadas relaciona a paixdo
amorosa ao comportamento dos peixes:

Quem tem amores ndo dorme
Nem de noite, nem de dia

Da mais voltas na cama

Do que peixe n'agua fria.

Alvares Rubido complementa, por sua conta, em uma bem-
humorada nola de rodapé:

N3o serd sd nesse ponto que os namorados se parecem com oS
peixes, Dizem mais: as mogas 580 como as linhas de pesca; os olhos
s80 0s anzois; 0s sOIMisos, as iscas; 0s namorados, 0s peixes; e 0
casamento, a frigideira (ALVARES RUBIAD, 1912, p. 88).

"A pesca no estado de Minas" (1912) recebeu as seguintes
criticas da imprensa:

Alvares Rubido ndo & um estreante nas letras: hd muitos anos publicou
a obra "A Pesca em Minas', que, quando de sua publicagio, mereceu
honrosos elogios dos netaveis naluralistas Rodolfo |hering, Alipio de
Miranda e Alvaro da Silveira ('O Ledo do Mar”. Nas livrarias o novo
livro de Alvares Rubido. [s.l. ; s.d. ; sem identificagdo de auloria no
exemplar consultado [19467]).

“A Pesca no Sul de Minas” [sic], obra citada com encarecimento em “A
Vida dos Peixes" de Rodolfo lhering, que, lamentando-lhe a raridade,
insistia na necessidade de sua reimpressao (CONTOS MINEIROS.
Artigo publicado em jornal, s.l. ; sd. ; sem identificagdo de autoria no
exemplar consultado [19467]).

Recentemente, a Revista Pescarte afirma que o livro "A pesca
no estado de Minas™ é "um grande achado bibliografico escrito em
1912" (PESCARTE, 2007).

O estudo "Migraciones de peces de agua dulce em América
L.atina: algunos comentarios” produzido pelo Departamento de Pesca
da Organizagao das Nagoes Unidas para Agricultura e Alimentagao —
FAQ cita Alvares Rubiao:

“Rubiao (1912) describié la ‘piracema’ de diversas especies
lcticas em el rio Sapucai em el estado de Minas Gerals, sin haberla
vislo" (FAQ, 2011).

A citagdo é curiosa, pois dois fatos implicitos podem parecer
paradoxais ao leitor; 1) o reconhecimento da importancia da obra de
Rubido, caso contrério, ele ndo seria citado, e 2) Rubiao descreve o
fendémeno "piracema’ sem té-lo visto!

Entre outras instituigoes e bibliotecas, exemplares do "A pesca
no estado de Minas’ integram o acervo da Série Colegdo
Bibliografica da Universidade Federal de Minas Gerais - UFMG, e da
Colecao Geografia e Meio Ambiente do Instituto Cultural Amilcar
Marlins, em Belo Horizonte, a maior biblioteca mineiriana do Brasil: o
fac-simile da capa pode ser visto na galeria de imagens da Colegao
Mineiriana, no sitio do Instituto na Internet.
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6.2 O leao do mar (1946)

Os quinze contos reunidos no livro “O ledo do mar" foram
publicados por Alvares Rubiao em jornais do interior. Aurélia Rubizo
reuniu-os € mandou imprimir a avalanche de contos que o pai
‘rabiscava, descuidado, feliz, sem preocupagées de notoriedade”,
(CONTOS MINEIROS, s.l. ; s.d. ; sem identificagdo de autoria no
exemplar consultado [19467)).

O livro surge duas décadas apés a Semana de Arte Moderna
de 1922, que divulgou doutrinas estéticas de vanguarda em curso na
Europa e marcou uma ruptura brusca na histéria da literatura
brasileira. Essa mudanga dos meios de expressdo se relaciona com
uma crise mais geral que envolve a estrutura socioecondmica do
pais e cuja manifestagdo, em termos artisticos, se da através da
busca da verdadeira identidade nacional, A busca dessa identidade
teve inicio antes, de forma individualizada, com os chamados autores
da fase de transigdo denominada Pré-Modernista, cujo maior
expoente € Euclides da Cunha (1866-1909) com o imortal “Os
Sertdes” (1902).

As profundas modificagdes sociais, politicas e econdmicas
ocasionadas pela Revolugdo de 1930, consolidam as ideias
propostas pelo Movimento Modernista de 1922 nao apenas nas artes
plasticas, mas também na histéria literaria brasieira. A fase é
marcada por grande tensao ideolagica. A literatura é percebida como
um instrumento privilegiado de conhecimento e de modificagao da
realidade social.

"0 ledo do mar” foi publicado em 1946, no inicic da terceira
fase do Modernismo, mesmo ano em que Guimardes Rosa publicou
"Sagarana" e, Clarice Lispector, ‘O lustre". Em 1947, Murilo Rubido
(sobrinho de Alvares Rubido e primo de Aurélia) publicaria “O ex-
magico”, obra surrealista que ja pertence a tendéncia contemporanea
pos-modernista superposta ao Modernismo, uma vez que a terceira
fase do modernismo se estende - e se encerra - até 1987, quando
Joao Cabral de Melo Neto publica “Crime na Calle Relator”.

A analise especifica de O ledo do mar' pede a conceituacao
dos termos “moderno” e “modernismo”. O termo ‘moderno” se refere
aquelas formas de expressdo que se opbem a classico ou tradicional.
O pensamento moderno valoriza o individuo, a consciéncia, a
subjetividade e a atitude critica. O termo “Modernismo’ designa o

movimento que defende a renovagéo do pensamento, o progresso e
a negacado da tradigdo (FORTAREL, 2008, p. 151). .

A literatura € um mergulhe na alma do ser humano. Por isso, na
andlise feita a seguir, nao procuramos estabelecer os pontos de
contato dos contetdos abordados por Alvares Rubido em sua #poca
com os da época atual a fim de buscar nessa permanénmq um
sentido utilitario para os escritos do autor que justificariam sua leitura
ainda hoje. i :

“O ledo do mar' (1946) é um livro de 243 paginas e retine
quinze contos com prosa satirica e humorista na terceira pessoa
onisciente. Os contos sa@o os seguintes: O ledo do mar, As calgas do
Matias, O Sucdo da Catingueira, O comprador de bondes, Um
almogo que escorrega, O lobisomem, A desforra do Frutuoso, _A
traidoria, O dia dos ledes, Jodo Macaco, Agragos da vida, O lagartao
de Tia Chica, Os eixos, O de casa, e O diabo no convento.

A coletdnea aborda o modo de vida e os problemas do
camponés pobre que revelam a imagem de um ~Bra&‘.il de economia
agraria e em incipiente processo de industrializagao. N

Dos quinze contos, apenas um nao € ambientado na regiao
Sudeste brasileira. Trata-se de ‘O diabo no convento’, conto
ambientado em Portugal, mosteiro de Sao Mamede, Iocaliza@o na
Serra de S30 Mamede, uma elevagdo com 1025 metros de altitude,
no Alto Alentejo, distrito de Portalegre. Os personagens sao frades
copistas da ldade Média.

No conjunto dos contos, entreveem-se o pensamento do autor,
facelas de sua personalidade e de sua percepgao do muntlio‘. da
socledade e das pessoas. Torna-se necessdrio, pois, analisa-los
delalhadamente. ‘ _

Embora de “estilo personalissime”, como afirma Zaira Tribst em
sin ata da Academia Varginhense de Letras, Artes e Ciéncias
(AVLAC, LA1, 3 set. 1961, fl. 45f), o livro de contos de Alvares
Rubido €& um reflexo da influéncia modernista, conforme
demonstraremos a seqguir. O autor explorou a variedade dialetal do
portugués brasileiro caipira falado nas cidades do interiqr do estado
de Sao Paulo e de algumas regides de Minas Gerais (DALEFI:
PAMPLONA, 2008, p. 68). . .

Os temas desses contos revelam, nitidamente, essa mﬂuéncna:
n critica social; o modo de vida do praiano e do sertanejo; a
malandragem e o “jeitinho” brasileiros; o preconceito; a embriaguez;
a prequica; a religiosidade catdlica, alienada ou como mero



ritualismo, tanto do clero quanto dos fiéis, e o erotismo. Zaira Tribst
afirmou em sua ata (ibidem) que os costumes retratados sao
tipicamente mineiros. Constatamos que tais costumes s&@o também,
mas nao apenas, tipicamente mineiros, pois Alvares Rubido retrata o
modo de vida dos habitantes da atual regido Sudeste: Minas Gerais e
Sao Paulo.

As situacbes apresentadas sdo as mais prosaicas da vida
cotidiana, essas que parecem desprovidas de grandeza e gléria e, no
entanto, movem o mundo: o trabalho nos engenhos de aclicar e
fazendas, a criagdo de animais domésticos para a subsisténcia
familiar, as mulheres com seus fogdes a lenha e panelas, os
fandangos noturnos dos arraiais, as atividades da caga e da pesca,
missas e oracoes na igreja, etc.

Em alguns contos, o estio de vida e a psicologia do
sertanejo/montanhés e do praiano/litoraneo sdo contrapostos de
maneira esquematica e dual. Em "O ledo do mar", afirma o autor,
para ressallar a preguica do litoréaneo:

“Cagador praiano subir no costdo da Serra do Mar para cagar?
Uma ava!” {p. 9).

A mesma dualidade se faz presente entre os ambientes e
habitantes das zonas rural e urbana; sdo mundos diferentes, inter-
relacionados, interdependentes, mas sem possibilidade d_a
ocorréncia de trocas afetivas enriquecedoras entre as pessoas, pols
cada qual vive em seu proprio universo com seus codigos
rigidamente estabelecidos e, portanto, com seus proprios
preconceitos. A sociedade descrita por Alvares Rubido guarda
similaridades com a sociedade de castas.

O ambiente citadino & apresentado no conto "O comprador de
bonde" (p. 49-64). Pelo filiro perceptivo do caipira mineiro, a cidade
do Rio de Janeiro, capital da Republica, € um lugar infestado de
gatunos e lardpios com muito *bicho pensante amontoado” (p. 53). A
“imensidade da metrépole’ tem uma “micharia azeda e ruidosa”. Em
suma, para o caipira, “a cidade ndo lhe entrava’ (p. 56).

Na percepgao do carioca urbano, “estes mineiros sao eternos
trouxas (...) uns parvajolas...Minas & um viveiro de compradores de
bondes..." (p. 54), expressdo utilizada para mostrar como na
percepcao dos cariocas era facil aplicar contos do vigario nos
mineiros para lhes tirar o dinheiro, até mesmo vender os bondes do
transporte publico urbano.

L

As principais caracteristicas da prosa satirica de Alvares
Rubido em "O ledo do mar" sdo: critica social, ironia mordaz,
Irreveréncia e bom humor. Alvares Rubido revela-se um escritor
criativo, observador da natureza humana, dos fatos sociais, do
lolclore, da fauna e da flora.

Alguns contos sao ambientados, utilizam passagens ou citam
ns cidades sul-mineiras de Baependi, Freitas, Lambari, Passa
Quatro, Pouso Alto e Soledade; outros, as paulistas de Ubatuba e
Cruzeiro. Rio de Janeiro, a capital da Republica, € o grande centro
urbano de referéncia ao qual se contrapde o caipira. Na maioria das
vezes, o ambiente é o da zona rural: sitios e chacaras. Como vimos,
apenas no conto “O diabo no convento” a ambientagdo é estrangeira;
Portugal.

Na construgdo das situagbes ou no uso de figuras de
Inguagem, Alvares Rubido valoriza elementos dos mitos, lendas e do
lolclore brasileiros com seus folguedos, bem como a culinaria, os
costumes sociais e religiosos nativos: saci, boitata, assombragéo,
lobisomem, festa de Santo Antonio, festas de arraial com fandango,
muito foguetério, musica de sanfona, arrasta-pes, café com broa,
nguardente, bebedeira e brigas.

O mito do homem gue se transforma em lobo nas noites de |lua
ohela — o lobisomem — & universal. O lobisomem ataca aqueles que
uruzam seu caminho,

O Saci-Pereré, lenda brasileira, € um menino negro de uma
porna so que adora praticar travessuras como assustar viajantes
nolltarios em estradas e amarrar as crinas dos cavalos. Ele fuma
vachimbe e usa um gorro vermelho que |he confere poderes
magicos.

O boitata foi o primeiro mito brasileiro a ser registrado em um
olato do padre José de Anchieta em 1560. Boitata significa "coisa de
logo” no idioma tupi. Ele & uma entidade protetora dos campos: mata
quem os destroi, pelo fogo ou pelo medo. Na maioria das vezes, o
boilata aparece sob a forma de uma enorme cobra com olhos
nnormes e brilhanles; oulras vezes, surge com d daparéncia de um
bol glgantesco e brilhante. Com a inclusao do mito do boitata em seu
lvio de contos, Alvares Rubido revela uma faceta de suas
proocupagdbes como escritor que na contemporaneidade
chamariamos de politicamente correta e ecologica.

O fandango é um folguedo, manifestagao folclorica geralmente
lignda as festas do calendario litirgico e as comemoracgdes locais. Na



regido Sudeste, o fandango esta mais relacionado ao conjunto de
dancas rurais de variadas coreografias, Esses elementos povoam
atavicamente o imaginario do brasileiro.

Observador atento da fauna e da flora nativas, Alvares Rubido
faz continuas referéncias a espécies de animais, passaros, arvores,
frutas e flores, alguns dos quais descreve.

A criatividade de Alvares Rubido perpassa todo o livro. Para
ilustra-la, escolhemos o primeiro paragrafo do conto "O lobisomem”:

O Zé do Matdo, encadernado nas suas calgas de arranca-toco e no
chapéu orelha-de-rato, era na biblioteca do sitio um tamo bem

impresso de auténtico caipira beira-corrego (ALVARES RUBIAO, 1948,
p. 83).

Quem pode ler esse trecho e outros semelhantes do livre sem
se lembrar de Guimardes Rosa em "Grande Sertdo : Veredas'? Da
mesma forma que Rosa, Rubido promove a fusao do erudito com o
folclérico, e o sertdo retratado é mais afetivo que geografico.

Em um trecho do conto “Os eixos’, a expressao: “funcionario
juramentado” (p. 210) remete o leitor, imediatamente, a associa-la ao
personagem Odorico Paraguagu, de ‘O bem-amado”, de Dias
Gomes.

O lirismo poético esta presente em poucas passagens:

‘Uma borboleta atravessou a clareira, equilibrando-se no azul
das asas...” (Jodo Macaco, p. 158).

‘O ledo do mar” é um livro de grande expressividade e riqueza
vocabular. Chama a atengdo para o tipo de linguagem utilizada pelo
autor: neologismos; neologismos formados a partir de constru¢des do
portugués arcaico; vocabulos atualmente em desuso; palavras do
portugués arcaico; onomatopeias, expressoes criativas irbnicas e/ou
bem-humoradas, reprodugdes fala cotidiana do caipira, e vocabulos e
expressoes do inglés, francés, italiano e latim.

Alguns dos neologismos utilizados por Alvares Rubido:
pinturejasse (p. 5); copugas (p. 5); latagdo (p. 6); nostalgizava (p. 10):
amarelugo (11); escrupulozinho (p. 17): relampagueante (p. 18);
lambarizada (p. 39): mamarracho (p. 40); catitezas, catreveira (p. 63);
amilhar [a galinhada do sitio) (p. 72); entrebicando-se, entre-
esporando (p. 73); modernissimamente (p. 74); lobisomeiro (p. 85);
zurzido [criado a partir do verbo “zurzir'] (p. 112); atafulhar-se (p.
153); desbrongo; senvergonhamente [sic] (p. 162); emberrincho (p.
183); molhadura (p. 185); rabdmetro (p. 194). Os neologismos sio

facll compreensdo, basta considerar o contexto no qual
;:;i:}; :;pregados.po mesmo se _dé com as palavras do portugués
¢ ma ou outra excegao. ‘
l"calcgésgaclavr?uugués arcaico, citar[i\os: “estrovenga’, para se refarrr a
colsa complicada e esquisita (p. 56). Curiosg_mente. na _Bah|a. Gr:né_s
o Minas Gerais, estrovenga pode significar f(aml::em o pénis
(DICIONARIO HOUAISS, 2001, p. 1266); “capiroto”, palavra ge
origem obscura que remonta ao século XIV, provavelmer?t.e denvg a
de 'capirote” (capuz). No Brasil, informalmente, o sngmflcader IS
diabo’; foi com esse sentido que o autor a empregou (D.ICI‘(_)N R
HOUAISS, 2001, p. 610); “chinchorro” no sentido literal sngmﬂ;a rede
de arrastar ou animal que se desloca vajg_arosamente. Iva_nreg
Rubido usou o vocabulo no sentido metaférico para se referir a
lentiddo com que o caipira enrolava seu cigarro de palha e fun;‘ong
rolo (p. 157). A forma histérica data de 1500 (DICION

01, p. 701), elc. _

HOU?E& zt?isso.p o} al)JlDr utiliza outros voca!bulqs. ngolog:smos
formados a partir de construgdes do poﬂuqués.._arcglco; Cugmo'_.s um
exemplo: alumiadeira (p. 88) do verbo alurluar, |1urr§|nar , Cuja Oflng
remonta ao século XlIl. Rubido langa mao, também, de vocabulos
atuaimente em desuso como reminhol (grande colher‘de cobre com
cabo de madeira usada nos engenhos de cana de aglicar no século
o As onomatopeias utilizadas por Alvares Rubido foram: flik, flak,
flak, xuuuaa (navio quebrando as ondas fjo mar); glu-glu (?essoa:
sorvendo garapa de cana); Psiu! Psiu! Psiu! -(aSSO\:'IO); Croc! Crt;c.
Croc' Croc! (cacarejo da galinha); Zas! Zas! Zas!! (bicada de galin-a
no galo garnisé); Zas! (o gaviao voa sobre a cabeca dedJozo
Macaco); cucuricos (canto do galo garnlsg); pi-pi-pi (grasnado ke
patos e marrecos); Flu! Flu! Flu! Flu! (bandeira ao vento); xuallt, xuak,
xuak (folhas das bananeiras ao vento); po_k pok pok poi_(. Fagua
fervendo na chaleira); Kréé! Kréé! Kréé! (gritos do papagaio): troc,
troc, tréc (passos de uma pessoa); toc t6c _téc (passos de tamancos
de galegos); fon-fon (buzina de automéveis); trim trim (t_al'h_eres _za
mesa); bruhaa (cana no descarrego dos carros); bruaaa (ruido
indistinto do amontoado de pessoas andando com seus pertences
variados na rua de uma cidade grande); brouhaaa .(pa'lquas
desarvoradas); nhééééén (eixo de balanga sem graxa); pinhéée (o
crocitar de um gavido); Taaaa (ruido de uma pfzdra arremessada por
estilingue), e Dling! Dling! Dling! Dao! Dao! (repicar dos sinos).




Entre as varias expressdes criativas citamos: barbicha passa-
piolho (p. 26); encaixotado num paleté (p. 26): fandango de
escarcha-pessegueiros (p. 35); embeico do reboco esborcinado pelo
tempo (p. 35); descanjicando o verbo (p. 40); diabadas de assombro
(p. 53); estraga-banha (p. 71); mataréu dos dianhos (p. 72); cus
diabo! (p. 73); azanga-sabdo (p. 76 e 106); cabelos espeta-mosquito
(p- 76); lenga-lengada (p. 76); caipira beira-corrego (p. 83); reboleiras
de maria-caixeta (p. 92); gosto de bunda de ica (p. 121); engrimango
letargico (p. 136) e lembra-lembrando-se (p. 153).

Na expressao "gosto de bunda de ica”, a referéncia cultural é a
culinaria do vale do Paraiba (SP). Iga ou tanajura é a fémea de um
tipo de formiga saliva cujas rainhas sdo utilizadas pelos indios
brasileiros na culinaria, fritas ou misturadas com farofa. Essa tradigao
indigena foi absorvida pelos sertanejos e tropeiros. No vale do
Paraiba € costume o uso de igas na culinaria. Para Monteiro Lobato,
0 ica era o “caviar" do vale paraibano. No texto de “Traideria”, no
entanto, a expressdo adquire tom pejorativa: "Mostrando-nos uma
lata vazia de caviar, exclamou: "Nao presta, seu dotd, gosto de
bunda de icd" (p. 121). De qualquer modo, percebe-se a relagao
estabelecida entre 0 ica e o caviar.

As reproducoes da fala cotidiana do caipira incluiram vocabulos
como: 'porca” (polca) (p. 35); “cocres” (coques) (p. 36); “estamo”
(estdmago); e “figo" (figado) (p. 90). Alguns exemplos da fala do
caipira: — "Que noite delongada, senhor Deus! (p. 43), = “Tome
tento, seu borra-botas” (p. 59); — "Terra estirdia o tal de Rio de
Janeiro. Comega por nédo ter rioc nem corgo” [corrego] (p. 63); —
“Sabe, mulher, peguei o lobisomem a unha seca...” (p. 99); e — “Reza
o Crendospadres! Reza o Crendospadres!” (p. 100y,

Na maioria dos contos Alvares Rubido utilizou vocabulos e
expressoes dos idiomas inglés, francés, italiano e latim. Citamos
todos:

Em "0 ledo do mar": “dama na sua “maquillage” (p. 6); “made in
Japac” (p. 6); “Aigreties” de coqueiros (p. 6) [penacho; uso de
metafora]; ‘aplomb” da sua magnifica paisagem (p. 7); “dolce far
niente” (p. 10); “triple sec” (p. 15); “hors d'ceuvres” (p.15); "globe
trotters” (p. 15); e “toilette” (p. 16);

Em "O comprador de bondes" ‘enfant gaté” [sic] [crianga
mimada] (p. 50) e “fervet-opus” (p. 53):

Em "Um almogo que escorrrega™ “a la gargonne” (p, 67); "a la
diable” (p. 68); “toilette” (p. 72); “quelque chose” (p. 74); e "savoir
faire" (p. 75); "

Em "O lobisomem™: “footing” (p. 87); “rouge” (p. 87); “baton” (p.
47}, "houbigant” (p. 87); "penhoir” (p. 92); "georgette rose” (p. 92); e
‘robe-de-chambre” (p. 93).

Em “A desforra do frutuoso”: "todas as galinhas estavam em
franco "offside” [jogador que esta impedido devido a sua posigao no
campo; jogador impedido] (A desforra do frutuoso. p. 113);

Em "Traidoria": “triple sec” (p. 122) e "Far West" (p. 128);

Em "O dia dos ledes”. "de fond en comble’ [totalmente,
completamente] (p. 138); ‘

Em “Jodo Macaco” “foot-ting” [sic] (p. 152); “tailette” (p. 154);

Em "Agracos da vida” "a la gargonne” (p. 167); "VENI, V_IDI.
VICI" (p. 169); "art nouveau” (p. 170); “club” (p. 171) e "teté-a-téte” (p.
178).

: Em "O lagartdo de tia Chica": “cache-nez" [cachecol, manta; no
caso, empregado como metafora: "O sol, o velho sol, de "cache-nez
cinzenta'] (p. 186); "maodus vivendi” (p. 190); e "menu” (p. 191);

Em “Os eixos": "a la diable" (p. 202) e "pince-nez’ (p. 205, 206,
2109,

; Em “O diabo no convento”: “Flos-Sanctorum” (p. 233) e “in-félio”

233).

4 A}maioria dos vocabulos e expressoes em idioma estrangeiro
aparece entre aspas ou em itlico. N

Em algumas situagbes, a insercdo desse tipo de vocabyio
rompe o ritmo da narrativa e da prosa regionalista e parece perdido
o contexto, o que caracteriza, também, certo esnobismo do autor;
om outras, & francamente cdmica como, por exemplo: "N&o havia juiz
no apito, pois todas as galinhas estavam em franco “offside” (A
desforra do frutuoso, p. 113);

Nessa analise ndo incluimos, evidentemente, os vocabulos de
orlgem estrangeira, aportuguesados, e bastante consagrados pelo
uso e tambem os nomes de toponimos, empresas estrangeiras,
nlimentos e bebidas.

O tipo de uso de linguagem caracterizado por uma profusa e
variada combinagaoe de onomatopeias, neologismos, portugués
arcaico, reprodugoes da fala cotidiana do sertanejo e expressoes
oriativas cheias de ironia e humor, ja era utilizado na literatura
brasileira pré-1946 (ano do langamento do livro). Ressalta-se,




entretanto, que Alvares Rubiao publicou seu livro dez anos antes de
Guimaraes Rosa (1 908-1967) publicar “Grande Sertdo - Veredas”,
que consagraria definitivamente esse tipo de construgao linguistica
no meio académico tornando-o, a seguir, bastante difundido.

Em relagéo ao desenvolvimento da trama e 3 sua estfrulura, os
contos ndo sdo homogéneos quanto a estrutura literéria, qualidade
de enredo e ritmo. Os mais bem elaborados s3o: O ledo do mar, O
Sucdo da Catingueira, O lobisomem, O lagartdo da Tia Chica, O de
Casa, e O diabo no convento.

"0 ledo do mar”, conto que d4 titulo ao livro, e O lagartdo de
Tia Chica’, sdo fabulas cuja moral é a critica social.

Em “O ledo do mar” (p. 5-19), um ledo marinho aparece na
praia de uma pequena cidade do interior paulista e causa alvorogo na
populagéo por ser um “animal raro, desconhecido, estranho & fauna
da terra’ (p. 11). A populagdo decide, entao, em menos de quinze
minutos apés o aparecimento do bicho, mata-lo a tiros de
espingardas e garruchas. Ninguém saiu em defesa da vida do
animal, pois as leis municipais protegiam a vida dos urubus que o
devoravam. “O ledo do mar” também permite uma leitura bastante
contemporanea: a apologia da ecologia e da diversidade biolégica,
étnica e cultural; a luta contra o preconceito que cega os homens e
0s leva a tomar decisées equivocadas e irrevogaveis.

Em relagdo a politica, algumas ideias de Alvares Rubido ficam
mais evidentes no conto “O ledo do mar’ (p. 5-19): “Politica?
Defendido pelo analfabetismo, o caigara ndo conhece essa miséria”
(p. 9). Entre as varias acepgbes do vocabulo “caigara” o autor o
utiliza como sindénimo de habitante do litoral que vive de modo
rustico, especialmente da pesca ou de atividade proxima. Essa
acep¢ao € mais comum nos estados de Sao Paulo e do Rio de
Janeiro. A etimologia vem do idioma tupi: kaai'sa; também caicara
(DICIONARIO HOUAISS, 2001, p. 562). Alvares Rubido critica a
burocracia estatal que sufoca a criatividade e a atitude
empreendedora dos cidaddos: ‘o regime de papelério e formalidades
burocraticas, que no Brasil inutilizam as mais belas iniciativas” (O
ledo do mar, p. 14); ‘como qualquer funcionario publico ao chegar a
reparticao, bocejou longamente num gesto de preguica recolhida" e
‘as couses tomadas tem mais encanto’ (O lagartéo de Tia Chica, p.
186-188). No conto “O dia dos ledes”, Alvares Rubido critica as
jurisdicdes administrativas legadas pela cultura portuguesa e geridas
pelo ‘jeitinho brasileiro™ “Os termos e comarcas, criados nos

conchavos dos velhos politicos, continuam, infelizmente, a
infeccionar os quadros judiciarios, com grave dano ao orgamemo_do
Estado” (p. 134). No conto “Traidoria" (p. 117-130). O tema € a
grilagem de terras. _

Em “O lagartdo de Tia Chica" (p. 183-197), o protagonista € um
enorme, preguicoso, e voraz lagarto que mora em um buraco
profundo, passa sete meses do ano dormindo e sai da toca com
apetite suficiente para devorar todos os ovos e plnt_os dp galinheiro
de Tia Chica. No final, o autor conclui: "o pr(’}pnol leitor vive cercado
de lagartoes’ (p. 197). Pode-se fazer uma anfal_ognaj erlwtre o lagarto e
0 comportamento voraz dos politicos pelo erario pubflcg: € uma qSS
Interpretacoes possiveis desse texto-fabula. Como se vé, o contetido
desses contos, ainda hoje, mais de sessenia anos apos serem
uscritos, soa bastante contemporaneo, haja vista os constantes
uscdndalos envolvendo a pratica da corrupgao no Congresso
Naclonal e nos altos escaldes ministeriais. o

Em relagdo a religido e, especiﬂcame_nta, 20 crlstlamsmo,do
pensamento critico de Alvares Rubido é mais evidente no conto “A
desforra do frutuoso” (p. 105-113):

igi i i i ida humana
A religido (...) € uma espécie de estuérgo. aonde [sic] a vida . :
tan cgeia Eze vagas e tempestades, vai depositando os van_cl_dos. os
desiludidos e os invalidos (..) s6 admiramos o espirito religioso no
mogo, que consegue (...) avistar a vida eterna através (...) dos prazeres

profanos (ALVARES RUBIAO, 1946, p. 106).

No conto "O diabo no convento” (p. 227-241), o prqtagonista ép
lrnde Geraldo, apreciador diario até a embriaguez, do vinho esp_ec:ai
produzido pelos frades no proprio conw-anto. 1nstado_ pelos superiores
n diminuir a ingestdo de alcoal, ele é capaz de |r’w‘entar as mais
olaboradas argumentagbes para justificar o _vicio como um
tomportamento que atende as necassidades_ qos rituais re_:hg,osos.

De modo geral, Alvares Rubido crstlca 0] c_rrst:amsmq de
aparéncias e normas e a adesao e o apego irrefletido dos fieis a
filuas religiosos. bem como a hipocrisia de alguns membros da
lgrejo que pregam uma coisa e praticam outra. Nesses aspectos, a
uritica a religidao de Alvares Rubido guarda semelhaqgaﬂs com as
ilelas de Erasmo de Rotterdam (14667-1536) no ensaio “Elogio c_!a
Loucura” (1509), no qual o filosofo fala em monges que observam *a
ordem exata e precisa (...) em todos os seus atos (...) e (...) ndo



dispensam o vinho nem as mulheres" (ERASMO DE ROTTERDAM,
1084, p. 105).

O erotismo é o contetido principal do conto O Sucio da
Catingueira” (p. 37-46). Sucio € o apelido de Candoca, uma cabocla
de vinte anos, “mantetida de corpo e com a sua carinha de santa
louvada”, dissimulada, de “porte airoso, desempenado e de amplas
linhas anatoémicas” (p. 37-38). Nas festas aonde Candoca val, os
homens perguntam uns para os outros: “Conheceram, papudos,
quem pescou o “Sucao’?" (p. 39). Levando-se em conta 2 vida
pregressa de Candoca, no entanto, a pergunta mais adequada seria:
“Conheceram, papudos, quem nao pescou ¢ "Sucdo’?

O adjetivo "desempenado’, utilizado por Alvares Rubido para
descrever o porte de Candoca, encontramos-lo, tambéem, em
Euclides da Cunha, em suas cartas de Canudos, para fazer
referéncia ao porte dos soldados que la guerrearam: “fervilham em
todos os lugares, de postura desempenada como se vestissem
fardas” (CUNHA, 2006, p. 42). Desempenado significa de ‘porte
esbelto; airoso, aprumado, elegante”. No entanto, atualmente, o
vocabulo empregado com esse sentido caiu em desuso mesmo na
literatura, e sua utilizag@o extemporanea provoca, agora, um efeito
coémico. Como se percebe, ndo é o que ocorria no periodo que vai
final do século XIX até a primeira metade do século XX,

No conto “Jodo Macaco” (p. 151-163), o erotismo aparece no
desejo do viavo que da titulo ao conto: “aquele metro e meio de
morena (...) encheria as quatro paredes do rancho do caigara e quica
com transbordamentos pelas adjacéncias...” (p. 155-156), Essa figura
de linguagem & uma metafora do transbordamento da libido do Jodo
Macaco. No conto “A desforra do frutuoso”, o erotismo € reprimido: a
professora aposentada Beatriz ¢ uma beata que “detestava os
homens, porque ndo a “quiseram’, e as mulheres, porque impediram
o "querer” desses mesmos homens” (p. 105).

Considerando-se, entretanto, que Alvares Rubido era um
homem adulto no final do século XIX, século do qual recebeu a
influéncia religiosa e dos rigidos costumes sociais e morais, e o
provincianismo e religiosidade dos varginhenses 2 época do
langamento do livro (1946), a passagem erética mais surpreendente
encontra-se em um pequeno trecho do conto “O dia dos ledes”, e
envolve, explicitamente, a bissexualidade:

O Policarpo, negro de maus bofes e bons dentes, por questdo de rabo
de sgzia, cascara uma terrivel dentada na teébua do pescogo do
Juguinha, um locador de sanfona da rua [sic] da Palha (..) Nao
sabemos se tdo grossa avaria fol motivada (...) pela pele acetinada do
efeminado sanfonista (ALVARES RUBIAD, 1948, p. 138).

O erotismo descrito é de natureza sadica, conforme
conceituado em psicanalise. O conteldo homoerético, apesar de
mcomum na literatura brasileira do periodo analisado ou anterior a
ole, j@ havia sido explorado no final do século XIX. O livro "Bom-
crioulo” (1895), do cearense Adolfo Caminha (1867-1897), causou
escandalo a epoca por contar a ousada historia de Amaro, escravo
fugido, que se alista como marujo e se apaixona perdidamente por
Aleixo, jovem grumete, loiro, de apenas quinze anos de idade. Essa
obra, absolutamente a frente de seu tempo, ainda aborda a
maslurbagao, a polugao noturna e a prostituigao masculina. Ao tratar
da sexualidade de modo franco nessa pequena passagem, Alvares
Rubido nao revela, portanto, um comportamento literario inovador.
Considerando-se, perém, o contexto sccial da Varginha da época, a
referéncia ao compartamento bissexual foi ousada.

Um exemplo do gosto estético, bom humor e da finz ironia de
Alvares Rubido aparece no conto “Um almogo que escorrega” (p. 67-
140). Afirma o autor: "Uma vaquinha modernissimamente pintada de
Irbs cores. A vaquinha, apesar de modernista, produzia leite gordo ao
Invés de asneiras literarias” (p. 74). Essa afirmativa do autor,
entretanto, nao nos autoriza a afirmar que seria pouco provavel que
ble goslasse de pinturas modernistas, uma vez que reprovava,
nxplicitamente, esse género na literatura.

Pelo contrério, a afirmativa de Alvares Rubido soa paradoxal.
Conforme demonstramos, o livro "O ledo do mar” € uma obra
modernista no uso da linguagem, no contetido e no estilo. Em
wlagao ao conteddo, no conto “Agracos da vida' (p. 167-179), a
Itama & ambientada na surrealista cidade de Bom Jardim a qual
guarda grande semelhanga com a Sucupira, cidade imaginaria
lelratada na novela da teledramaturgia "0 Bem-Amado’, de Dias
Gomes (1922-1999), transmitida pela Rede Globo de Televisdo, em
1973, A telenovela e, posteriormente, a minissérie de mesmo nome
lol inspirada na pega teatral do mesmo autor, intitulada “Odorico, o
bem-amado ou os mistérios do amor e da morte”, de 1962.

No conto “Agragos da vida’, de Alvares Rubido, vejamos, na
percepgdo do médico Gastao Fragoso, como Bom Jardim guarda




semelhangas com Sucupira: “ndo avistara um (nico doente, nem
mesmo um simples aleijado...S6 via caipiras troncudos e
sarados...Demais, morando na rua do Cemitério, nio se recordava
de ter visto um enterro...” (p. 172). Além disso, as Arvores e arbustos
de Bom Jardim ndo tinham broca, ferrugem, nem folhas amarelas.
Os animais domeésticos gozavam boa salde, as vacas pareciam
maquinas de transformar capim em leite, etc. Alvares Rubiao,
portanto, cria situagoes, antecipa formas de linguagem e de género
que seriam, posteriormente, utilizados com maestria por Guimaraes
Rosa e por Dias Gomes. Um exemplo bem ilustrativo & a fala:
“Sextas-feiras — dia terrivelmente lobisomeiro”, utilizada por Alvares
Rubiao (p. 85). Essa fala parece ter saido da boca de Odorico
Paraguacu, o prefeito de Sucupira.

Como a perscnalidade do pai pode ter influenciado a obra de
Aurélia Rubido? Na andlise do estilo, tematica e técnica utilizados por
ela em suas pinturas, veremos que optou por um estilo mais
académico, embora ndo academicista no sentido literal, O
academismo de Aurélia Rubido é um academismo que ja sofreu a
influéncia modernista, como ela prépria admitu em entrevista
concedida para o jornal catdlico local “"O Peregrino” em 1980.
Poderiamos supor que Alvares Rubido incentivasse a filha a produzir
pinturas de estilo mais académico, quando ele préprio produzia
literatura modernista? Nenhuma evidéncia documental nos autoriza g
fazer esse tipo de afirmativa. Isso poslo, surge outra questdo
interessante e de dificil resposta: Alvares Rubido escreveu um livro
de contos no estilo modernista, mas ele préprio ndo tinha consciéncia
desse fato? Como ele proprio classificaria sua obra?

Zaira Tribst viu semelhangas literarias entre Alvares Rubio e o
escritor portugués Eca de Queirds (AVLAC, LA1, Ata de 3 set. 1961,
fl. 45f). A académica, no entanto, ndo cita as semelhancas.
Podemos citar as seguintes: iroria sutil, recursos descritivos, extensa
galeria de tipos sociais, exagero de alguns tracos dos personagens,
utilizagao de uma linguagem bem proxima do falar cotidiano, e critica
a lgreja Catélica e aos costumes religicsos (FORTAREL, 2008, p.
106). Além disso, ambos escreveram contos e artigos para jornais.

As semelhangas com o estilo de Ega de Queirds ocorrem,
portanto, em um plano mais genérico. De modo mais especifico, o
estilo e os contetdos abordados por Alvares Rubido sao nitidamente
nativos e guardam grande semelhanga com a obra posterior dos
brasileiros Guimaraes Rosa e Dias Gomes. Monteiro Lobato foi outro

oucritor que se interessou pelo tipo camponés, pela ambientacao
fural e pelo Brasil agrario, como nos mostra a obra “Urupés” (1918).
No conjunto, definitivamente, os escritos de Alvares Rubido ndo sdo
"nsneiras literarias” modernistas. )

A analise dos conteldos de alguns trechos da narrativa de
Alvares Rubido deixa claro seu preconceito racial em relagdo aos
negros. No conto "As calgas do Matias": “Dois negros pretos como
‘cousa-ruim” atigavam a fornalha” (p. 25-26). No conto "O lagartao da
Tia Chica": "Tia Chica era uma velha crioula (...) pele retinta e alma
branca’ (p. 183-184).

Alvares Rubido tinha doze anos de idade quando ocorreu a
aboligéo da escravatura. Escravos domeésticos ajudarqm a familia a
crin-lo em sua meninice e inicio de adolescéncia. Na época em que
os contos foram escritos as expressdes acima ndo eram
consideradas tao ofensivas como hoje o sdo. A analise literaria qeve
vonsiderar, necessariamente, as condigbes historicas nas quais o
loxlo foi produzido sem, contudo, buscar desculpas para ideias
defendidas pelos autores que possam ferir os direitos humanos.

O preconceito em relagdo aos praianos cariocas se manifesta
de forma ainda mais contundente:

Os cariocas sao "gentinha, folgaza e petulante” que tem
"quinquilharias e asneiras de radio" (p. 49); e “Desconfiar]ca profurada
i lodos esses praianos, bulhentos e alvorogados, que s6 cuidam em
parnaval e futebol” (p. 50). Um mineiro, apos apertar a m&o de um
varioca, deve contar os dedos [paraz ver se nao |lhe foi roubado
algum) (p. 50).

importante ressaltar que nas passagens onde esses trechos
autio Inseridos, eles ndo expressam os pensamentos ou falas dos
personagens, mas sao claras digressdes do autor, inclusive
neparadas por um travessdo no meio da pagina do restante do texto.
I'm outra passagem, a fala de alter ego é do personagem Juca
Campestre, protagonista do conto "Um comprador de bonde"”: “O
tarloca € velhaco desde que comega a mamar” (p. 63-64).

Os textos fornecem uma suficiente pista dos motivos da
percepgao que Alvares Rubido tinha dos cariocas: eles exploravam o
produto do trabalho dos mineiros (feijdo, leite, ovos, gali‘nha. carne,
manteiga, queijo), pagavam com quinquilharias e estipulavam a
tabola de pregos (p. 49 e 50). Ou seja, os mineiros trabalhavam duro
para tirar da terra o sustento, mas eram ©s cariocas gue colocavam 0
progo no trabalho e nos produtos. Nio nos esquegamos de que, a



semelhangas com Sucupira: “ndo avistara um unico doente, nem
mesmo um simples aleijado...S6 via caipiras froncudos e
sarados...Demais, morando na rua do Cemitério, ndo se recordava
de ter visto um enterro..." (p. 172). Além disso, as arvores e arbustos
de Bom Jardim ndo tinham broca, ferrugem, nem folhas amarelas.
Os animais domeésticos gozavam boa salde, as vacas pareciam
maquinas de ftransformar capim em leite, etc. Alvares Rubido,
portanto, cria situacdes, antecipa formas de linguagem e de género
que seriam, posteriormente, utilizados com maestria por Guimaraes
Rosa e por Dias Gomes. Um exemplo bem ilustrativo é a fala:
“‘Sextas-feiras — dia terrivelmente lobisomeiro”, utilizada por Alvares
Rubido (p. 85). Essa fala parece ter saido da boca de Odorico
Paraguagu, o prefeito de Sucupira.

Como a personalidade do pai pode ter influenciado a obra de
Aurélia Rubiao? Na analise do estilo, tematica e técnica utilizados por
ela em suas pinturas, veremos que optou por um estilo mais
académico, embora ndo academicista no sentido literal. O
academismo de Aurélia Rubido é um academismo que j& sofreu a
influéncia modernista, como ela prépria admitiv em entrevista
concedida para o jornal catdlico local “O Peregrino” em 1980.
Poderiamos supor que Alvares Rubido incentivasse a filha a produzir
pinturas de estilo mais académico, quando ele proprio produzia
literatura modernista? Nenhuma evidéncia documental nos autoriza a
fazer esse tipo de afirmativa. Isso posto, surge outra questdo
interessante e de dificil resposta: Alvares Rubido escreveu um livro
de contos no estilo modernista, mas ele proprio ndo tinha consciéncia
desse fato? Como ele préprio classificaria sua obra?

Zaira Tribst viu semelhangas literarias entre Alvares Rubido e o
escritor portugués Eca de Queirds (AVLAC, LA1, Ata de 3 set. 1961,
fl. 45f). A académica, no entanto, nao cita as semelhangas.
Podemos citar as seguintes: ironia sutil, recursos descritivos, extensa
galeria de tipos sociais, exagero de alguns tragos dos personagens,
utilizagéo de uma linguagem bem préxima do falar catidiano, e critica
a Igreja Catodlica e aos costumes religiosos (FORTAREL, 2008, p.
106). Além disso, ambos escreveram contos e artigos para jornais.

As semelhangas com o estilo de Ega de Queirés ocorrem,
portanto, em um plano mais genérico. De modo mais especifico, o
estilo e os contetudos abordados por Alvares Rubido sao nitidamente
nativos e guardam grande semelhanga com a obra posterior dos
brasileiros Guimaraes Rosa e Dias Gomes. Monteiro Lobato foi outro

escritor que se interessou pelo tipo campongs, pela ambientagao
tural e pelo Brasil agrério, como nos mostra a obra “Urupés” (1918).
No conjunto, definitivamente, os escritos de Alvares Rubi&o ndo sao
‘asneiras literarias” modernistas.

A andlise dos conteGdos de alguns trechos da narrativa de
Alvares Rubido deixa claro seu preconceito racial em relagao aos
negros. No conto "As calgas do Matias": “Dois negros pretos como
‘cousa-ruim” atigavam a fornalha" (p. 25-26). No conto "O lagartao da
Tia Chica”: “Tia Chica era uma velha crioula (...) pele retinta e alma
branca’ (p. 183-184).

Alvares Rubido tinha doze anos de idade quando ocorreu a
aboligao da escravatura, Escravos domésticos ajudaram a familia a
cria-lo em sua meninice e inicio de adolescéncia. Na época em que
os contos foram escritos as expressées acima nao eram
consideradas tao ofensivas como hoje o sdo. A andlise literaria deve
considerar, necessariamente, as condigdes histéricas nas quais 0
texto fol produzido sem, contudo, buscar desculpas para ideias
defendidas pelos autores que possam ferir os direitos humanos.

O preconceito em relagao aos praianos cariocas se manifesta
de forma ainda mais centundente:

Os cariocas sdo “gentinha, folgaza e petulante” que tem
"quinquilharias e asneiras de radio’ (p. 49); e "Desconfianca profunda
a lodos esses praianos, bulhentos e alvorogados, que s6 cuidam em
carnaval e futebol” (p. 50). Um mineiro, apés apertar a mdo de um
carioca, deve contar os dedos [para ver se nao lhe foi roubado
algum] (p. 50).

E importante ressaltar que nas passagens onde esses lrechos
estdo inseridos, eles ndo expressam os pensamentos ou falas dos
personagens, mas sdo claras digressdes do autor, inclusive
separadas por um travessao no meio da pagina do restante do texto.
Em outra passagem, a fala de alter ego € do personagem Juca
Campestre, protagonista do conto “Um comprador de bonde™ “O
carioca é velhaco desde que comega a mamar' (p. 63-64).

Os textos fornecem uma suficiente pista dos motivos da
percepgao que Alvares Rubio tinha dos cariocas: eles exploravam o
produto do trabalho dos mineiros (feijdo, leite, ovos, galinha, carne,
manteiga, queijo), pagavam com quinquilharias e estipulavam a
tabela de pregos (p. 49 e 50). Ou seja, os mineiros trabalhavam duro
para tirar da terra o sustento, mas eram os cariocas que colocavam o
preco no trabalho e nos produtos. Nao nos esquegamos de que, a



época do langamento do livro, a cidade do Rio de Janeiro era a
capital da Republica onde residia a classe politica que fazia as leis. O
preconceito que Alvares Rubido tinha dos cariocas revela, portanto,
um aspecto de sua percepgdo politica: a queixa de um governo
federal forte, centralizador, que legislava em prejuizo de um estado
produtor. A palavra "carioca" substituida por "politico” fornece uma
melhor aproximag@o com a realidade percebida por Alvares Rubido.

Em suma, "O ledo do mar" tem suas premissas assentadas na
prosa de vertente neorrealista caracteristica da segunda fase do
Movimento Modernista, isto €, uma prosa que se preocupa em
retratar a realidade e seus problemas, a fim de conscientizar os
leitores. Podem-se ver em “O ledo do mar’ aspectos do Naturalismo,
uma vez que o autor se refere em muitas passagens a influéncia
determinista do meio social sobre a formagdo do sujeito.

Os livros e as dezenas de artigos publicados em jornais
revelam que Alvares Rubido, pai de Aurélia, era um escritor culto,
preocupado com questdes sociais e politicas nacionais e
internacionais. Seus textos sdo escritos em linguagem escorreita. O
estilo em "O ledo do mar” é personalissimo, mas com inegaveis
caracteristicas do Modernismo. Ele é amante do conhecimento,
criativo, bem informado, curicso, dotado de espirito investigativo,
perseverante, dedicado, perspicaz na observagao do comportamento
humano, da fauna e da flora, bem relacionado socialmente, satirico e
bem humorado. O escritor revela, entretanto, preconceito em relagao
aos pretos e cariocas.

Alvares Rubido, com certeza, admirava, respeitava e
incentivava a filha artista. Em um trecho do conto "O lagartdo de Tia
Chica", afirma ele: “Detestamos os individuos banais” (p. 185). Ora,
uma pessoa banal é tudo que Aurélia Rubido nao era: ela reunia as
caracteristicas necessarias de espirito, delicadeza, rara sensibilidade
e inteligéncia que tanta admiragao despertava no pai.

"O led@do do mar' (1946) recebeu as seguintes criticas da
imprensa:

Arguto observador dos costumes de nossa gente, dono de um estilo
claro, fluente e colorido, sem nenhuma eiva de artificialismo, que ndo
rarc desvirtua as paginas de nossos escritores regionalistas, Ai_vares
Rubido revela-se em seu livro um narrador espontanec (...) que
empolga para logo o leitor, fazendo-o viver a vida humilde & penosa do
nosso homem do “hinteriand” ('O Ledo do Mar". Nas livrarias 0 novo
livio de Alvares Rubido. [s.l. ; s.d, | sem identificagdo de autoria na
exemplar consultado [19467]).

Em 1920, o Album de Varginha, apresenta uma fotografia de
Alvares Rubido e, abaixo dela, os seguintes dizeres: "Alvares Rubiao,
llustre publicista e homem de letras, muito conceituado em nosso
meio social” (FONSECA & LIBERAL, 1920, p. 52). A fotografia revela
um homem vistoso, de tragos vigorosos, masculos e olhar
determinado e altivo. O vasto bigode com as pontas enroladas para
cima, o paleto, a camisa e o lenco-gravata sao detalhgs que
apresentam bastante semelhanga com algumas fotografias do
abolicionista Joaquim Nabuco tiradas no mesmo periodo. E 0
zeitgeist que se revela na indumentaria e nos cuidados com a higiene
pessoal. _

Alvares Rubido era, portanto, um homem que reunia as
qualidades fisicas, morais, intelectuais e afetivas para ser admirado e
amado pela filha artista, para apoia-la e incentiva-la em uma época
om que esse lipo de atitude paterna era incomum. ‘

Por esses méritos, Alvares Rubido foi a personalidade
escolhida para patrono da cadeira 14, da Academia Varginhense de
Lotras, Artes e Ciéncias, cadeira essa vcupada pelo médico Manoel
Rodrigues de Souza até 1987, data de seu‘falecime.nto. Manoel
Rodrigues de Souza foi presidente da Academia por seis mandatos.
0 panegirico sobre Luiz Alvares Rubido apresentado por ele em 03
de setembro de 1961, possuia os seguintes itens: o homem, 0
naturalista e o literato (AVLAC, LA1, 03 set. 1961, fis. 44f, a 46f.).

'O ano de 1914, com a eclosdo da | Guerra Mundial, marca de
forma abrupta e tragica, o final da Bélle Epoque Varginhense ea
entrada no periodo da maior € mais profunda crise social, econé@(_:a
@ politica vivida pelos cidadaos varginhenses. Nao foi uma transi¢ao
suave. Num curto tempo a cidade foi empurrada do paraiso ao
inferno, com a eclosdo da | Guerra Mundial que provocou profundo
impacto na vida econémica do municipio acarretando escassez de
alimentos, uma crise politica que dividiu a cidade em dois partidos




politicos e a epidemia da gripe espanhola que fez mais de uma
centena de vitimas fatais” (SALES, 2003, p. 161).

7 AURELIA RUBIAO ; PESSOA

7.1 Antecedentes familiares: do bisavé pintor ao pai escritor

Segundo Duarte, primo de Aurélia Rubido, no artigo
“Genealogia” de sua autoria, publicado em periddico local (s.d. no
exemplar consultado), a origem da familia Rubido € a seguinte:

No inicio do século XIX, o sargento-mor Domiciano José
Monteiro de Noronha residia no atual municipio de Baependi, Minas
Gerais, onde era proprietario da Fazenda Monte Seco. Nessa
fazenda, no ano de 1817, nasceu Luiz José Monteiro de Noronha,
Ultimo de seus dezoito filhos. Luiz José Monteiro de Noronha veio a
se casar com sua sobrinha Mariana Florentina de Noronha. Dessa
unido conjugal consanguinea, teve inicio uma das mais numerosas e
cultas geragdes de que se tem conhecimento no Sul de Minas,
geragbes de poetas, escritores e artistas: Plinio Mota, Eugénio Mota,
Godofredo Rangel, Eugénio Rubiao, Augusto Rubido, Murilo Rubido,
Alvares Rubido etc. Todos sdo netos, bisnetos e tetranetos do
referido casal. Os dois Ultimos sdo, respectivamente, primo e pai de
Aurelia Rubiao. Ainda segundo Duarte, Aurélia Rubido teria herdado
do seu bisavd Luiz José Monteiro de Noronha a "notavel e preciosa
inclinagao para a pintura, pois, foi ele, no tempo, habil pintor"
(DUARTE, s.d.). Lamentavelmente, Duarte ndo cita as fontes
bibliograficas e documentais de onde retirou as informagdes de seu
artigo.

O capitdo Luiz José Monteiro de Noronha faleceu em Carmo do
Rio Verde. Do hebdomadério Procellaria [sic] consta a seguinte nota
sobre sua personalidade:

Carater franco, maneiras lhanas, polidas, afaveis, emolduradas por
conhecimentos variados, atrala a simpatia e consideracdo de todos
aqueles que uma vez gozassem de sua convivéncia amena, para a
agradabilidade da qual concorriam os seus ditas chistosos e os seus
criteriosos conceitos. Além destes doles ormmamentais, era amador
apaixonado da pintura e da escultura (apud FAGUNDES, 2007, p. 4,
[Efe]mérlda Mineira 23 fev. 1897, recortaca do hebdomadario Procellaria
sic]).

A ex-escrava Maria do Carmo Jerdnimo (1871-2000), com 129
anos de idade, residente em Itajuba, considerada a mulher_ mais
velha do Brasil pelo Guiness Book, o livro dos recordes, fol uma
escrava de Luiz José Monteiro de Noronha, segundo consta em
documento da Pardquia Nossa Senhora do Carmo de Campanhla
[sic] - MG. Diz o documento: “Maria, filha de Sabrina, escrava de Luiz
osé Monteiro de Noronha' (FOLHA DE SAO PAULO, 14 jun. 2000).

No final do século XIX, uma parte da fam.nlla. Rubiao
representada pelo casal Francisco Alves dec Barros ‘Rubléo e D
Marianna Camomila de Noronha, encontrava-se mstalada_ na
pequena Vila Silvestre Ferraz, comarca de Cristina, atual municipio

e Minas. .
- Cal;::r:;sco Alves de Barros Rubido eraéconhect:ido Z res;le:gfgf
boticario [farmacéutico] da cidade que tambem gostava de €s .
porém seEus escritos ndo chegaram até _nc’:s (CONTOS MINEIROS,
sl : s.d. ; sem identificagdo de autoria no exemplar consultado

? *
[19461._]u)i'z Alvares Rubido um dos filhos desse casal (futuro pai de
Aurélia Rubido), nasceu no antigo povoado de Carn‘m qo Rio \.ferde
(depois Silvestre Ferraz), entao subordinado ao rnun_lciptp de anstina
no dia 08 de agosto de 1876, época em que 0 Brgsﬂ vivia 0s ultimos
anos do Império. Ele foi batizado vinte dias depois pelo arcipreste e
vigario José Ignacio de Faria Nogueira, tendo como paf:irinhos seu
avd, o capitdo Luiz José Monteiro de Noronha e D. Maria Pulcheria
de Azevedo (CERTIDAO DE BATISMO, CMI LB-03. Carmo de
Minas, 1875-1888, 28 ago. 1876, fl. 18v°), .

Os dados dos registros de seu nascimento foram localizados
em documentos eclesiasticos atuaimente pertencentes ao acervo da
Ciria Diocesana da Campanha. Sdo esses 0s termos da Certidao de

Batismo:

vinte e oito dias de Agosto de mil oito centos [sic] setenta & seis,
22;3 Matriz de Nossa Senhora do Carmo, batizel solenemente e pus
os Santos Oleos a Luiz com vinte dias, filho Jeg.™ de Francisco Alves
de Barros Rubido e D. Marianna Camomila de Neronha : foréo [sn_c]
Padrinhos o Cap.” Luis [sic] José Monteiro de Noronha e D. Maria
Pulcheria [sic] de Azevedo, de que para constar fis [3:c] este ass_.entoD%
assino. (2) Arcip®, V.° José Ign™ de Faria Nog (CERTIDAD
BATISMO, CMI LB-03, Carmo de Minas, 1875—18_8_8, 23_ ago. 1876,
sem numero de termo, fl 18v°, Acervo da Curia Diocesana da

Campanha).



O vigario José Ignacio de Faria Nogueira era também
arcipreste, ou seja, ele atuava como assistente ou substituto do bispo
em algumas de suas principais funges. No Brasil, durante o Império,
os arciprestadoes tiveram uma fungao relevante, pois a quantidade de
bispados era insuficiente para atender & demanda dos paroquianos.

Luiz Alvares Rubido é autor dos seguintes livros: “A pesca no
estado de Minas" (1912); ‘Album de Varginha' publicado em
Varginha, pela Casa Maltese, (1919), e “O ledo do mar” (1946), além
de dezenas de artigos e cronicas publicados em jornais. Ele se
preocupava com quesides sociais e politicas, como deixa claro em
seu arligo “Luta de classe” que versa sobre a Conflagragdo Europeia
(RUBIAO, In: ARAUTO DO SUL, 16 mar. 1924).

Em 03 de setembro de 1961, durante a 272 Reunido Ordinaria
da Academia Varginhense de Letras, Artes e Ciéncias, o Sr. José
Vasconcelos, sobrinho de Alvares Rubido, e representante da familia
Rubido, apresentou a biografia de Luiz Alvares Rubido sob as
epigrafes: o homem, o naturalista, o literato. Infelizmente, ndo
chegou ate nés uma copia desse trabalho, tendo em vista a
conturbada histéria da Academia, marcada por uma incineragdo
deliberada de parte de seu acervo (198-7) e por varias mudangas de
sede. Gragas ao cuidadoso e detalhado relato de Zaira Tribst,
secretaria-geral foi possivel a recuperagdo de alguns dados e
informagoes sobre Alvares Rubido, descritas a seguir, tendo por base
a apresentagao de José Vasconcelos (AVLAC, LA1, 3 set. 1961, fls.
44f. a 46f.).

Alvares Rubido nasceu em Carmo de Minas, em 07 [sic] de
agosto de 1876 [N.A.: como vimos, na Certiddo de Batismo, consta
gue ele nasceu vinte dias antes de 28 de agosto, ou seja, no dia
oito], filho de um homem erudito e poliglota, dono de uma riquissima
biblioteca em cujo acervo figuravam expressivos autores nacionais @
estrangeiros. Foi agrimensor’, botanico, ictiologista, mineralogista e
sociologo. Estabeleceu-se em Varginha em 1899, aos 23 anos de
idade (AVLAC, LA1, 3 set. 1961, fls. 44f. a 45f., relatora: Zaira
Tribst). Era com a profissdo de agrimensor que Alvares Rubida
sustentava o lar.

A seguir, apresentamos a continuagdo do relato sobre Lulz
Alvares Rubido nas palavras de Zaira Tribst:

Deixou inacabado um dicionério de brasileirismo [sic] com mais de dois
mil vocabulos e um livio de novelas. Como naturalista, foi um
apaixonado da natureza, arguto, observador curioso, cuja atengdo
voltada para o esludo dos peixes de Minas permitiu-lhe catalogar e
descrever com mindcias 2 nossa vasta fauna fluvial numa arvore
ictiologica até hoje sem similar, o primeiro & (nico livro publicado nesse
ramo da ciéncia. Promoveu a nossa psicultura [sic] [piscicultura] e
pediu leis que protegessem a fauna fluvial impedindo a pesca na
ocasiao da desova e fomentando a importacdo de espécimes
estrangeiros que ele considerava os futuros povoadores desses
trechos ora desertos de muitos dos nossos rios. Ingressando na
literatura, sempre colaborou em nossos jornais com o pseuddnimo de
Diabo Azul e em 19186 [sic] [erro de escrita: a data & 1846] publicou o
Ledo do Mar [sic], livro de contos, que o situa enlre os nossos
melhores escritores no génera, podendo ser comparado a Gervasio
Lobato e a Ega de Queirds. Diversos desses contos foram
apresentados e criticados no que tém de mais tipico e original, nas
imagens apropriadas, na justeza das onomatopeias, no estilo
personalissimo. Defendeu teses de grande alcance social atraindo para
0 nosso caboclo a atencdo dos governos. Toda a3 sua ogra & um
grande e variado folclore, de cangfes, de dangas, do linguajar, da
cozinha e dos costumes tipicamente mineiros. Modestissimo, Rubido
guardou uma inqualificavel discrigdo em torno de suas obras até hoje
ndo divulgadas e conhecidas como o mereciam ser (AVLAC, LA1, 3
set. 1961, fl. 451, relatora: Zaira Tribst)

O pseuddnimo "Diabo Azul", adotado por Alvares Rubido para
wacrever em periodicos varginhenses, ndo é original. E provavel que
W Inspiragao para adota-lo tenha vindo de escritores portugueses,
umn ver gue esse era o pseudénimo de Ludovico [Caetano] de
Monezes (1860-1949), e de Narciso de Lacerda (1858-1913),
sngundo consta do “Dicionario de pseud6nimos e iniciais de
wnritores portugueses' (ANDRADE, 1999, p. 77).

Alvares Rubido enviuvou cedo, e o trabalho de agrimensor o
Isvava o tarefas no campo a fim de realizar a mensuracao de terras

fuzondas, Nao era raro que ele voltasse ao lar apenas nos finais

somana, Aurélia Rubido era a filha primogénita. Devido a essa
Mluagho, ela acabou por se tornar a preceptora dos irmaos, ajudando
wluch-los. Quando o pai faleceu, toda a responsabilidade
winlica passa, definiivamente, as maos de Aurelia Rubido
MAZ, 1087).

Fol na progressista cidade de Varginha do inicio do século XX
{ Aurdlia Rubido nasceu, viveu sua infancia e adolescéncia. Seu
. Lulz Alvares Rubiao, teve profunda influéncia em sua vida. Nao é




possivel compreender a personalidade de Aurélia Rubido e seu
ingresso no mundo das artes, sem analisar sua relagdo com o pal a
quem ela amava e admirava profundamente.

7.2 Do nascimento a adolescéncia. Mudanga para Sio Paulo

Aurélia Rubigo nasceu no dia dois de maio de 1901, quinta-
feira, filha de Luiz Alvares Rubido e Amélia Augusta de Vasconcellos,
sendo avos paternos Francisco Alvares de Barros Rubido e Marianna
Camomilla Rubiéo, e avés maternos Augusto Lopes de Vasconcellos
e Maria Umbellina Vasconcellos. O registro foi lavrado pelo pai no dia
quatro de maio de 1901 (CERTIDAO DE NASCIMENTO, Livro 05 A,
fls. 86v°, sem nimero de termo).

A sequir, a transcrigao da copia de Certiddo de Nascimento:

CERTIDAO DE NASCIMENTO / Livro: 05 A — Fls.: 86v° - Termo: (NAQ
CONSTA) / Certifico que do livro, termo € folhas citados do registro da
nascimentos do cartério a meu cargo consta o assento referente a |
NOME: “AURELIA” | / SEXO: ferninino: / NASCIDA EM 02/05/1801
(dois de maio de mil novecentos e um); / NATURAL deste distrito. /
FILHA de: LUIZ ALVARES RUBIAO E AMELIA AUGUSTA DE
VASCONCELLOS; / Avbs Paternos; FRANCISCO ALVARES DE
BARROS RUBIAO & MARIANNA CAMOMILLA RUBIAD; / Avbs
Maternos: AUGUSTO LOPES DE VASCONCELLOS e MARIA
UMBELLINA VASCONCELLGS; ! Foi declarante: o pai: / Reglstro
lavrado em: 04/05/1901. / Observaghes: NADA MAIS. / O REFERIDG
E VERDADE E DOU FE. [Negritos e maitisculas do original. Os nomes
préprios foram escritos sem acentuagio, exceto “Rubido’. A barra
indica mudanga de linhal.

Aurélia nasceu durante a Belle Epoque e no mesmo ano do
falecimento da rainha Vitéria, o qual marcaria o fim de uma era para
o Ocidente. No Brasil, as artes plasticas e a literatura assistiam ao
fim do Movimento Simbolista com a publicagao de “Kyriale" (1902),
de Alphonsus de Guimaraens, e “Ultimos sonetos” (1905), de Cruz @
Sousa, e o inicio do Pré-Modernismo, cujo marco inaugural é @
publicagao de "Os Sertdes” de Euclides da Cunha, em 1902.

No Atestado de Obito os nomes dos pais constam como Lulz
José Alvares Rubido e Amélia Augusta V. Rubido (ATESTADO DE
OBITO n° 22 025, Cartorio do Registro Civil — 7° Subdistrite —
Consolagéo, Sao Paulo — SP, Livro C-40 fl. 053, 05 aut. 1987).

(w ] <

Segundo costume da época, Aurélia Rubido fol registrada
apenas como "AURELIA", sem constar os patronimicos do pai e da
mhe. Alem do registro documental, entretanto, o poder e o desejo
paternos prevaleciam sempre. Assim & que Aurélia Rubido nio se
vhamou Aurélia Vasconcellos Rubido.

Aurélia Rubido foi batizada em nove de agosto de 1901, trés
Mmeses apos o nascimento, segundo consta do Livro de Batizados® da
Paroquia do Divino Espirito Santo da Varginha, transcrito literalmente
nbaixo:

Aos 9 dAgY. de 1901, bap. solenements a Aurélia de 3 de Maio, f°.
leg®. de J.° Alves Rubido e Amélia Aug.” Rubido: P.P. Ant®. Villela
lilegivel] O Vigario Jodo de Almeida Ferrdo (PAROQUIA DO DIVIND
ESPIRITO SANTO, Livro de Batizados n®. 5, fl. 22v7).

A lranscrigao, de acordo com a ortografia atualizada e sem
ubreviaturas, é a seguinte:

Aos nove de Agosto de 1901, batizei solenemente a Aurélia de 3 de
Maio, filha legitima de José Alves Rubido ¢ Amélia Augusta Rubido;
P.P. Antonio Vilela [ilegivel] O Vigario Jodo de Almeida Ferrdo
(PAROQUIA DO DIVINO ESPIRITO SANTO, Livro de Batizados n®. 5,
fl. 22v°),

Conforme se constata, o registro do batizado contém varios
wiros: o nome do pai de Aurélia é Luiz Alvares Rubido, e ndo José
Alves Rubido; o nome da mae é Amélia Augusta de Vasconcellos, e
nio Ameélia Augusta Rubidao, embora ela fosse, indubitavelmente, a
senhora Rubido; a data de nascimento de Aurélia Rubido €, segundo
u Cortidao de Nascimento, dois de maio, e ndo trés de maio de 1901.

O padre Joao de Almeida Ferrdao que lavrou o registro de
Aurélia Rubiao no livro de batizados, foi paroco de Varginha de 1898
0 1001 e, posteriormente, o primeiro bispo da Diocese da Campanha,
lungdo que assumiu em 1909 (SALES, 2003; SALES, 2009). Na
#poca. o papa era Ledo Xlll (Gioacchino Pecci), cujo papado se
slondeu de 1879 a 1903 (SALES, 2009, p. 19).

A familia de Aurélia Rubidgo era de classe média urbana,
branca, culta, intelectualizada e fervorosamente catdlica. Ser culto e
INwlectualizado no inicio do século XX, quando a maioria da
populagao brasileira vivia no campo e cerca de 80% das pessoas
fram analfabetas, constituia algo realmente incomum. Quando esses



atributos eram relativos a uma mulher e, ainda mais, na condigdo de
artista, a situacgao se configura extraordinaria. Rubens (1941, p. 236),
revela que na ‘“histéria da pintura brasileira, a mulher
verdadeiramente artista ndo aparece muito cedo”.

Luiz Alvares Rubido, homem culto, amante das letras, de
historia e de mitologia, ndo escolheu o nome da fiha Aurélia por
acaso. Aurélia € um prenome de origem latina: “aureus,a,um” ‘de
ouro', por extensao, 'brilhante, bom'. Aureo é relativo a ouro; feito de
ouro; recoberto de ouro; dourado, que é da cor do ouro. Em sentido
figurado, a palavra pode ser utilizada para se referir aos objetos ou
pessoas que tem brilho préprio, que esplendem; que sdo primorosos
e magnificentes. O antepositiva aur(i/o), do latim "aurum,i’ esta
vinculade aos sentidos do ouro trabalhado, da riqueza, dos objetos
ornados de ouro; da cor do ouro; tomar a cor do oure; guarnecer de
ouro; dourar (DICIONARIO HQUAISS, 2001, p. 345-346).

O patronimico “Rubido” é incomum, segundo andlise de John
Gledson a propésito do protagonista do romance “Quincas Borba"
(1891), de Machado de Assis (1839-1908).

Sua mais convincente interpretagdo € a de que relaciona com o koom
do café, em meados do seculo XIX, pois estd muito préximo do nome
latino do género ao qual pertence a planta do café, a rubiaceae. No
entanto, “Rubido” também pode ser um ‘rubi" — pedra preciosa (...)
(GLEDSON, apud PIRES, 2006).

O nascimento de Aurélia Rubido deu-se no primeiro ano do
século XX, quando Varginha vivia seu sonho dourado da Belle
Epoque (SALES, 2003). A escolha do prenome "Aurélia” por Alvares
Rubido em um periodo da histéria municipal em que todas as
possibilidades floresciam, parecia uma espécie de pressagio paterno
amoroso no qual ele antevia o futuro artistico primoroso da filha.
Aurélia & lambém o nome da protagonista do romance “Senhora”
(1875), obra imortal de José de Alencar e uma das mais importantes
da literatura brasileira. Também nesse caso, como bem sabe o leitor,
Alencar nao escolhcu essc prenome de forma fortuita.

Curiosamente, o prenome “Aurélia” guarda grande semelhanga
sonora com o de "Amélia’, nome de sua mae, sendo Aurélia, um
prenome menos comum.

Aurélia Rubigo, primogénita, teve dois irmaos: Josefina Rubido
(irma do meio) e Augusto Rubido (1905-?), (cagula). Augusto,

dentista formado em Alfenas — MG recebeu o mesmo prenome do
avb-materno que também € a forma masculina do nome da mae.

Da mesma forma, o prenome do irmdo Augusto remete a
personagens e fatos grandiosos do império romano: Augusto César
foi o primeiro imperador romano tendo vivido de 63 a.Ca 14 d. C. A
palavra tem origem no latim Awvgustus, e significa dignidade
majestatica; sagrado, sublime.

Augusto Rubido foi poeta e trovador. Entre outros livros,
publicou, em 1930, “Manhas de Rosas” (poesias). Infelizmente, a
Biblioteca Nacional ndo dispée de exemplares de suas obras em
seus catalogos antigo e atual. As trovas de Augusto Rubido
encontram-se disponibilizadas em vérios sitios na Internet.

A trova é um poema monostrofico (contém uma estrofe apenas)
com quatro versos heptassilabos (redondilha maior), sem titulo, que
se completa em seus quatro versos. Pela facilidade com que a
mensagem € lransmilida, pelas rimas e pelo conteudo, ha muito
tempo as trovas cairam no gosto popular brasileiro. O trovador é um
poeta que aprecia a clareza e a concisdo. Citamos duas trovas do
autor;

Nossa casa € pequenina,

mas tem a gracga de Deus:

De dia o sol a ilumina,

e de noite — os olhos teus (RUBIAQ, 1930)

* Kk * &k Kk Kk &k &

- Bom dia, Felicidade...

com tanta pressa aonde vais?

- Vou plantar uma saudade

onde o amor nao volta mais!... (RUBIAO, 1930)

Alvares Rubido, como todo pai. desejava um destino glorioso
para os filhos e, consciente ou inconscientemente, esse desejo se
revelou na escolha de seus prenomes.

Durante a infancia e adolescéncia, Aurélia Rubiao vivia com a
familia no Espirito Santo do Pontal (atual municipio de Eloi Mendes),
distrito reincorporado ao municipio de Varginha por forga do Decreto
n“. 194, de 22 de setembro de 1890, quando deixou de pertencer ao
municipio de Campanha. Em 30 de agosto de 1911, a Lei n® 556



emancipou politicamente o distrito de Espirito Santo da Pontal sendo,
portanto, definitivamente desincorporado do municipio de Varginha
(SALES, 2003 apud COSTA, 1970).

A luz elétrica foi inaugurada em Varginha em 12 de abril 1914.
Na epoca, Aurélia Rubido era uma adolescente prestes a completar
treze anos de idade (SALES, 2003, p. 301). Ela também assistiu a
progressiva substituicdo das charretes e carrogas de tragdo animal
(cavalos, burros e jumentos) por veiculos automotores. O radio
passou a ser o mais importante veiculo de comunicagao de massa. O
cinema inaugurou uma nova forma de expressdo artistica. As
maquinas fotograficas portateis se tornaram bens de consumo
acessiveis a classe média urbana &vida por novidades. Essas
conquistas da ciéncia e da tecnologia que hoje nos parecem tio
banais que nem nos damos ao trabalho de pensar nelas, constituiam
uma espantosa novidade para a populagdo do final do século XIX e
inicio do século XX. O século XX teve inicio sobre o signo da
yelocidade. 0 que parecia entrar em choque com a natureza calma e
introspectiva de Aurélia Rubiao.

Durante os anos da escola primaria Aurélia Rubido ja se
destacava entre os demais alunos pela dedicagao, responsabilidade,
humildade e grande habilidade demonstrada para o desenho. Aurora,
sua colega de sala, confessa no artigo “Aurélia Rubido" (1926) que
sentia sua vaidade ferida e inveja da menina que desenhava tio
bem:

Tive o maior despeito que pode ter uma menina presumida e vaidosa.
Ela, aquela que eu tanto invejava, acabava de fazer uma reprodugao
perfeita do retrato que pouco antes eu vira na mao do garoto, estava,
porém, reproduzido em tamanho muito maior (...) Diante disso,
remordendo de ciumes, eu nao tive outro remédio sendo confessar
diante da minha prépria consciéncia a minha inferioridade. Compreendi
- & com que pesar — que ndo podia continuar a lutar com uma
adversaria de tal forga (ARAUTO DO SUL, 24 jun. 1926, p. 3 e 4).

O retrato que Aurélia Rubido reproduziu foi o de uma litografia
de uma carteirinha de cigarros que frazia a fotografia de Olavo Bilac
(ARAUTO DO SUL, 24 jun. 1926, p. 3).

' Esse inicio de carreira é marcado pelo aprendizado das
técnicas de pintura e pelo gosto de tematica e estilo académicos.
Aurélia Rubido aprendeu a ler, escrever e falar com fluéncia o idioma
francés. No inicio do século XX, o francés era considerado o idioma

dos saloes, das artes, da elegancia e bom gosto g, o inglés, o idioma
do cais do porto, dos marinheiros, do comércio. O comportamento
recatado e elegante das "mademoiselles” era o que a sociedade da
época esperava de uma moga de familia bem educada. Por forga de
seu talento, entretanto, Aurélia Rubido logo iria encontrar sua propria
forma de expressao artistica.

Aurélia Rubido afirmou em entrevista que se mudou para Sao
Paulo, capital, em 1925 a fim de aprofundar seus estudos de
desenho e pintura (RUBIAO, Entrevista, 1980). Na verdade, ela se
mudou no final de 1926 ou inicio de 1927, pois em 1926 lecionava no
Colégio dos Santos Anjos.

Na capital paulista, conheceu Cinira Costa e Djanira Costa
[Homem de Mello), irmas com as quais manteve vinculo de amizade
durante toda a vida (PIMENTEL, 2009; VENGA, 2009). Com seu
temperamento tranquilo e afavel, delicadeza, sensibilidade e
inteligéncia, ndo lhe faltaram homens — escritores e artistas — para
Ihe fazer a corte. Aurélia Rubido, entretanto, ndc os emulava. Ela ja
havia encontrado o grande amor de sua vida: sua arte. Talvez, para
alguns, isso ndo fosse suficiente, mas para ela, nao havia aspiragao
maior.

Em 1942, morava na Rua Bardo de Tatui, no bairro de Santa
Cecilia, local que, atualmente, estéd nas proximidades da Estagao
Santa Cecilia do metrd paulistano.

Aurélia Rubido foi uma artista do século XX, século no qual
viveu por nove décadas. Entretanto, ela recebeu nitidas influéncias
historicas, culturals e familiares do século XIX, pois, segundo varios
historiadores, o século XIX, tendo em vista o critério de
encadeamento dos acontecimentos e o espirito de época, escapou
nos rigores do calendario e ndo comegou verdadeiramente em 1901
(ano de nascimento de Aurélia), mas em 1789, o ano da Revolugao
Francesa; nem terminou em 1900, mas em 1914, quando eclode a |
Guerra Mundial. Por esse ponto de vista, pode-se dizer que Aurélia
Rubldo fol uma artista que nasceu sob o signo marcante das Ultimas
Influéncias artisticas do século XIX.

Sagrou-se pintora desde muito jovem, ainda nas primeiras
décadas do século XX, época em que o destino da mulher ja se
encontrava tracado antes mesmo de seu nascimento: esposa
obrigatoriamente fiel e devotada em casamentos muitas vezes
arranjados, dona de casa e, no maximo, com a permissao do pai ou



do marido, professora do ensino primaric. Aurélia Rubido rompeu
esse paradigma ainda durante sua adolescéncia.

No Brasil, durante todo o século XX, a condigdo juridica da
mulher sofreu constante evolugdo, notada especialmente pela
promulgacao das diversas leis que visaram ampliar-lhe os direitos e
prerrogativas (GUIMARAES, 2007, p. 415).

Em 1901, ano de nascimento de Aurélia, estava em vigor a
primeira Constituigdo republicana promulgada dez anos antes [1891],
a qual estabelecia que somente os cidaddos alfabetizados do sexo
masculino, maiores de 21 anos, tinham o direito de volo, Essa
Constituicao vigorou até a Revolugdo de 1930.

‘Nao se pode esquecer que até 1962, a mulher era
juridicamente categorizada como relativamente incapaz, para os atos
da vida civil, nos termos da redagéo original do art. 6° do Cédigo Civil
de 1916" (AYRES BRITTO, 2011, p. 42). Foi nesse ano que o
Estatuto da Mulher Casada (Lei n® 4.121, de 27 de agosto de 1962)
‘atribuiu capacidade de fato & mulher, admitindo-lhe ainda a
administragdo dos bens reservados” (MELLO, 2011, p. 9). Com essa
lei, ela adquiriu a capacidade plena para os atos da vida civil.

A artista vivenciou os principais acontecimentos que
determinaram a vida econdmica, politica, social e artistica do século
XX, no mundo, no Brasil, em Minas Gerais e em Varginha, dos quais
citamos apenas alguns: a promulgag¢ao do Cédigo Civil Brasileiro, a
Revolugao Russa e a entrada do Brasil na | Guerra Mundial (1917); a
gripe espanhola em Varginha que deixou um saldo de 184 morlos
(SALES, 2004); a fundagdo da primeira universidade brasileira
(1920); a fundagdo do Partido Comunista Brasileiro, a Semana de
Arte Moderna de Sao Paulo (1922); a quebra da Bolsa de Valores de
Nova York em 1929; a Revolugdo Constitucionalista de 1932; a
Intentona Comunista de 1935, que pretendia instalar uma ditadura
socialista no pais com o apoio da Unido Soviética; o periodo entre
guerras e o Periodo Vargas (1930-1945); a declaragdo de guerra do
Brasil a Alemanha e seus aliados (1942); o pés-guerra como tempo
da reconstrugao dos estados, da ascensao da social-democracia, da
derrota do comunismo e da contestacao do estado absoluto
(MAGNOLI, 2011, p. 137); a promulgagdo da constituicdo de 1946 a
a instituigdo do voto feminino obrigatério sem restricdes (1946); a
inauguragao da televisao no Brasil (1950); a transferéncia da capital

da Republica do Rio de Janeiro para Brasilia (1960); a instauragia

da Ditadura Militar (1964-1984); a promulgacao das constituicées de
1967 e de 1969, a redemocratizagao do Brasil (1985).

Nos documentos civis (escritura publica de compra e venda de
imoveis, inventario, atestado de 6bito) a profissdo de Aurélia Rubido
consta de varias formas: artista plastica, pintora ou professora
(CARTA DE ADJUDICAGAO, fis. 3, 7 e 14).

7.3 Relacionamento familiar

Os parentes mais proximos que Aurelia Rubido teve além dos
pais, foram os irmaos Augusto e Josefina, e muitos primos paternos
o maternos. O apelido familiar de Aurélia era Lilita, o de Josefina,
Nonoca. Augusto Rubido era casado, posteriormente, desquitou-se
nem ter filhos. Nonoca era solteira, “de prendas domésticas” e nio
tove filhos. As duas irmas eram muito amigas e unidas; elas moraram
juntas a vida toda (CARTA DE ADJUDICAGAO, fl. 14; PIMENTEL,
2009; VENGA, 2009).

Aurélia Rubido era uma pessoa muito discreta. Mantinha bom
fulacionamento com todos os parentes embora falasse pouco sobre
vlos e nao fosse seu habito ir com frequéncia a casa deles. Tinha,
sntretanto, muitos amigos. O lugar que ela mais gostava de ir era a
lomplos da igreja catdlica. Seu passatempo predileto era a pintura.
Além disso, gostava muito de ouvir musica e de ler. Ela lia em idioma
francés. Nunca viajou nem expds suas obras no exterior (ALVES,
2000, PIMENTEL, 2009; VENGA, 2009).

1 A Porsonalidade

Nos itens descritos a seguir, personalidade e modo de se vestir,

e lontes utilizadas foram fotografias, informagdes colhidas por meio

U8 wntrevistas com familiares e de pessoas que conviveram ou

am algum tipo de contato pessoal com Aurélia Rubido, além de
Ileclunls que escreveram artigos e cronicas sobre ela.

Folografia de Aurelia Rubiao aos dezenove anos de idade no
do casamento religioso de Lourdes Ribeiro Reis na fazenda
howira, propriedade de Francisco de Paula Reis (conhecido como

Lhiguinho Possidénio), mostra Aurélia sentada em meio a mais de
punnoas. A fotografia revela uma adolescente ao mesmo tempo

I ulla, Introspectiva, altiva, dona de seu mundo e de seus sonhos,

Wk lambém participante, a seu proprio modo, do ambiente festivo e



de comemoracdo. A fotografia integra a colegdo particular Nilson
Anténio Ribeiro.

Aurélia Rubido era uma pessoa profundamente religiosa,
catélica, apostolica, romana. Seu livrinho de preces em idioma
francés "Dieu est Amour..." escrito por Chanoine E. Philip, diretor da
Notre-Dame de La Garde, € uma das pegas de meu arquivo
particular. Ele mo foi gentimente doado pelo professor e escritor
Marcos Valerio Albinati Silva, revisor deste livro, que o recebeu de
presente de Aurélia Rubido. E de Silva o comovente depoimento
transcrito abaixo que revela o sentimento religioso de Aurélia:

Ndo me esquego de uma procissdo do Depésito...Naguele dia, o
percurso passou pela rua Dona Cola, dirigindo-se para a Igreja de
Fatima. Quando a imagem pesada do Senhor dos Passos pisava 2
esquina, eu vi Dona Aurélia & porta de sua casa, Na penumbra,
silenciosa, as maos postas sobre o portal e o olhar em procissdo,
confortando o Cristo sofredor. Uma real cena da via-crucis [...] Dona
Maria Carvalho [amiga de Aurélia), gostava de se lembrar de que a
nossa pintora era devola de Santo Anténio, ndo falava mal de ninguém
e gostava gue as pessoas tivessem pensamenlos aegres. Retratar era
sua paixdo, mas pintar as roupas néo Ihe trazia muito gosto. Jogava,
entao, refalhos sobre os ombros do manequim de madeira e dali tirava
os tragos (SILVA, Carla para José Roberto Sales, Varginha, 15 out.
2010),

Para um periédico de Varginha, Aurélia Rubido é ‘a modesta e
recatada flor varginhense (..) dedicada conterrénea” (AURELIA
RUBIAO NO IIl SALAO DE BELAS ARTES DE BELO HORIZONTE,
1939).

JHtali Menegale (1903-1993) membro da Academia Mineira de
Letras, cadeira 32, presidente em dois mandatos nos periodos de
1947-1948 e 1948-1950, afirmou em artigo publicado em jornal de
Belo Horizonte que Aurélia Rubido era uma “criatura amoravel, pura
e singela, portadora da mais auténtica mineiridade, flor colorida da
grande arvore dos Rubides, e a artista vitoriosa, que vive por inteiro o
seu belo sonho” (MENEGALE, s.|. no exemplar consultado; [19407]).

A amiga Henriqueta Lisboa afirma que Aurélia Rubido

& uma das melhores criaturas que conhego, artista de sensibilidade e
de consciéncia, com um desejo sincero de aperfeigoar-se,
extraordinaria lutadora da vida, cujo exemplo me comove e edifica. Nao
sei como se pode conservar tanta placidez em meio 2 tantas
dificuldades (HENRIQUETA LISBOA. Carta a Mario de Andrade, Belo
Horizonte, 15 out. 1940, apud SOUZA, 2010, p. 126).

Pires, sobrinha de Henriqueta Lisboa, fala sobre suas
recordacoes de menina de Aurélia Rubigo:

Meu conhecimento com Aurélia Rubido se deu quando eu era crianca.
Fui criada, em Belo Horizonte, por meus avés maternos @ por minha tia
Henriqueta Lisboa. Nao me lembro das visitas de Aurélia a nossa casa,
mas deviam aconlecer. Encantrei.me com ela algumas vezes e a
impressdo que me ficou era de uma pessoa amavel, pouco expansiva,
trazia sempre um sorriso no rosto (...) Quando me case, em 1953,
Aurélia me mandou de presente um quadro seu: margaridas numa jarra
colocada sobre uma mesa, ao fundo uma cortina. A pintura esta na
minha sala, € uma lembranga muito querida. Visitel Aurélia quando se
mudou para Varginha, isto fol em 78 ou 77 [1075]. Achei-a bem, a
fisionomia alegre, bastante conservada (fazia muito tempa que nédo a
via), amavel, falando baixinho como sempre fez. Nao me lembro do
assunto de nossa conversa. Foi a Ultima vez gque estive com ela
(PIRES, 2010).
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Conde (1984) revela em “Uma crénica para Aurélia Rubiao” sua
descoberta e admiragdo pela artista:

Mulher feita simplicidade & modéstia, como violeta se esconde, avessa
ao ruido da fama que ela merece, anles de qualquer outro.
Sensibilidade, paz interior, profundo respeito pelo ser humane sao a
fonte onde Aurélia mergulha seus pincéis, buscando as cores para a
criagdo de suas obras. Dal ser impossivel contemplar um quadro seu
sem nos sentimos tocados por intensa emogdo de harmonia,
racolhimento e suavidade (..) uma mulher muito simples, muito
tranquila, muito doce e suave. Comedida em seus gestos (..) sem
deixar de ser comunicativa com agueles que se aproximavam dela
(CONDE, 1984).
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Vasconcelos (1994) vé em Aurélia Rybizo uma pessoa

Suave, culta, refinada e levemente jranica (...) a leitora de Lorca e
Balzac, sinal de que a suavidade ndg excluia a paixdo; a pessoa de fé
inabalavel, presentificada nos Cristos que pintava; a pintora cujos
quadres, no decorrer do tempo, foraym.ge suavizando nos tons pastel,
no traco leve, no predominio do Verde e do branco: o vermelho a

assustava...Seu estio caminhava dg yigor da forca para a forga da
suavidade (VASCONCELOS, 1994).

Aurélia Rubido amava muito a vida | era introverlida e chamava
a morte de a "hora do pavor’ (VASCONC ELOS, 2010).

Gontijo (1984) diz que "Tudo em Ayrélia é como o alar de um
barco submerso no mar da pessoalidade profunda e intima".

Para Alves (2009), Aurélia Rubido era uma pessoa timida,
retraida e pouco expansiva em relagag as pessoas que ela nao
conhecia ou conhecia pouco. Aurélia era yma pessoa aparentemente
fragil, mas tinha uma personalidade firme e decidida. Inteligente e
sensivel, ela percebia o que realmente queriam as pessoas que dela
se aproximavam. Era uma entusiasta das artes e das letras.

Para Ribeiro (2009), Aurélia Rybido era uma pessoa
ultrassensivel, timida, muito sofrida, fechada. reservada, mas nao era
carrancuda. Era humilde ao extremg, dificilmente sorria, era
compreensiva ao maximo e muito GBI'iQ]osa_ Ela doava quadrcs e
auxiliava as pintoras iniciantes sem solicitar remuneragdo. Era uma
pessoa muito culta e procurava ndo chamar a atengdo dos outros
para si. Gostava de siléncio e de ambientes tranquilos.

Regina (2009) considera Aurélia Rubido uma maravilhosa
artisla, pessoa gentil, delicada e uma grande dama da sociedade
varginhense.

Ramos (2011) afirma que Aurélia Rubido conseguia uma
Iinguagem verdadeira entre o seu interior e 0 mundo exterior. O estilo
sobrio com que ela se vestia também retrataya sua personalidade.

Aurélia tinha baixa estatura, mas mesmoe sendo eu uma adolescente na
epoca em gue a conheci, conseguia yer além da aparéncia e perceber
sua grande dimensdo como arlisty reconhecida, diferente da fama
vazia das atuais “celebridades’. Aur@”a era famosa por ser uma arlista
de talento, e o que ela fazia, NINGU&m fazia. Ou seja, Aurélia passava
uma aura cam 'sta!us". mas era r'na[s que iss0, porgue Como pessoa e
como artisla ela estava alem dessas aparéncias (RAMOS, 2011).

Conde (2009) afirma que, em sua opinido, Aurélia Rubido era
uma pessoa profundamente doce, equilibrada, caridosa e que, certa
vez, quando |he fez esta observagdo a respeito de sua calma, ela lhe
respondeu: “eu tenho meus momentos...". Para Conde, essa fala
revela a qualidade humana de Aurélia Rubido.

Sepini (2009) declarou que Aurélia Rubido era uma pessca
encantadora, tranquila, calma, paciente, ndo fazia segredo de sua
lecnica de pintura e estava sempre disposta a ajudar quem dela
precisasse, incentivando os artistas jovens.

Duarte (2010) considerava Aurélia Rubido uma pessoa doce,
gentil, amavel, educada e atenta a propria sensibilidade e aos
detalhes de sua arte.

Souza (2010) confessa que era uma admiradora de Aurélia
Rubido, tanto da pessoa quanto da artista. Antes de conhecé-la,
imaginava-a uma pessoa de cerimbnia e pompa, devido a ser
aclamada como grande artista e pintora. Entretanto, quando teve a
oportunidade de conhecé-la pessoalmente, surpreendeu-se zo
encontrar uma pessoa humilde, sensivel e fina que transpirava arte.

Na opiniao de Moraes (2010), Aurélia Rubido era uma pessoa
extremamente bondosa e muito religiosa; possuia uma idela muito
profunda de Cristo. Era uma artista em todos os sentidos, uma
verdadeira artista. Ela ndo se preocupava em fazer exposigdes.
Dizia: "Eu quero & pintar’. Sua personalidade combinava aoc mesmo
tempo de modo interessante uma grande delicadeza e uma sutil e
fina ironia.

Para Pimentel (2009) e Venga (2009), ambas familiares de
Aurélla Rubido, a artista era uma pessoa responsavel, persisiente,
calma, docil, tranquila, falava pausadamente; era muito amiga e
dedicada.

Abreu (2011) artista plastico define Aurélia Rubido como uma
pessoa tranquila, de fala pausada e clara, Ela era educada, incisiva e
direta. Ele considera Aurélia um mito e a "primeira artista de verdade
que eu vi na minha frente”,

Aurélia Rubigo sentia aversdo ac comportamento de alguns
artistas que devido ao sucesso e a fama alcangados com suas aobras,
lransformavam seu fazer artistico em mera atividade mercenaria.
Nesse sentido, ela se decepcionou com uma artista brasileira de
renome nacional e internacional, apos ter contato pessoal com ela.
Para a nossa pintora, o verdadeiro artista devia ser movide pelo
dosejo de realizar sua obra, pela expressdo estética propria e

g -




- W

individualizada a qual revela a natureza humana e a esséncia da
alma. Como vimos, a tematica religiosa crista e catolica era uma de
suas predilegoes. Aurélia Rubiao considerava a expressao artistica
uma forma de compartilhamento social de sua experiéncia individual
com o sagrado, com o divino, representado, principalmente, pelas
expressivas cabegas de Cristo que tanto gosto fazia em pintar.

7.5 Aparéncia fisica e modo de se vestir

Segundo Alves (2009), Aurélia Rubi&o era uma mulher de baixa
estatura, magra e de aparéncia franzina. Quando mais velha, seus
cabelos eram ondulados, grisalhos e cortados a altura dos ombraos,
corte Chanel. Ela usava roupas simples e sébrias. Ndo usava éculos
de grau nem de sol.

Aurelia Rubiao usava roupas simples, sdbrias e escuras. Ela
ndo usava joias (RIBEIRO, 2009).

Segundo familiares, Aurélia Rubiao tinha predilegao por roupas
discretas, camisas de manga comprida e sem decote, meias de
seda, saia reta com comprimento abaixo do joelho. As roupas eram,
geralmente, em cor Unica, sem estampas ou com estampas muito
discretas. Ela ndo usava colares, brincos e pulseiras (PIMENTEL,
2009; VENGA, 2009),

E certo que ndo usava acessorios depois de mais idosa.
Fotografia de Aurélia aos dezenove anos no casamento de Lourdes
Ribeiro Reis, entretanto, mostra a jovem com uma discreta pulseira
no brago esquerdo. No final da década de 1920, ela usava apenas
um colar de pérolas com uma Unica volta, conforme evidenciam
fotografias da época. Um colar de pérolas € sempre uma j6ia
classica, elegante, independente da moda em vigor.

Desde jovem manifestava preferéncia por roupas sébrias, de
cores discretas e escuras, na maioria das vezes sem estampas,
conforme comprova fotografias do periodo 1928-1929. Em um
passeio a estancia hidromineral de Cambuquira, ela era a Unica no
grupo de senhoras e mademoiselles a usar vestido preto durante o
dia. Esse era o costume das mulheres francesas elegantes no inicio
do século XX.

Os acesstrios sao pecas iconograficas utilizadas para
expressar individualidade. No caso, Aurélia Rubido expressava sua
individualidade prescindindo completamente deles ou usando-os com
grande parciménia.

Interessante é perceber como o modo de vestir de Aurélia
Rubi@o se reproduzia nas modelos que ela retratava. Nas telas “A
normalista” (69,5 x 56,5 cm; 1964) e "Retrato de Josefina Rubido” (64
x 53 em; s.d), as retratadas vestem um conjunto de ban-lon,
recatado tailleur de mangas compridas que ndo deixa a mostra
nenhuma porgao do colo. Os conjuntos de ban-lon confeccionados
com filamentos sintéticos foram moda durante a década de 60 do
seculo XX e muito utilizados na industria de varejo de vestuario.
Essas lelas ndo tém data, entretanto, pode-se afirmar com certeza
que "A normalista’ & anterior ao “Retrato de Josefina Rubido", tendo
&m vista que @ modelo € a mesma nas duas — a irma da artista — e
que a fisionomia de “A normalista” & nitidamente mais jovem.

No "Retrato de mulher de vestido azul" (41 x 33 cm; s.d.), a
retratada usa um vestido de tecido e corte classicos com gola em
pontas e decote em “v’ o qual mostra uma pequena porgéao do colo.
A maioria das retratadas nao usa joias ou as usa com discricao.

7.6 Vitiligo

O vitiligo, doenga que Aurélia Rubido adquiriu, € uma moléstia
outdnea adquirida, idiopatica (espontanea, ndo decorrente de outra
doenga), caracterizada por maculas branco-nacaradas de diferentes
lamanhos e formas com tendéncia a aumentar centrifugamente de
tumanho (STEINER, 2004).

A causa do vitiligo é desconhecida, mas varios fatores tém sido
associados a sua etiopatogenia: 1) heranga com fator genético
autossomico, dominante ou recessivo e multifatorial, ou seja, com
proviwvel participag@o de varios genes; 2) auto-imunidade, pois foi
Bncontrada correlagdo positiva com diabetes mellitus e tireoidites.
Nesse caso, os alvos do processo patogénico seriam as células
fgmentares; 3) fatores ambientais como a presenca de um fator
frecipitante: estresse, exposigdo solar intensa e exposicdo a alguns
lpos de produtos quimicos que poderiam atuar como fatores
Precipitantes em sujeitos com predisposicdo genética; e 4) fatores
Phlcossociais como a discriminagao social (STEINER, 2004).

As doengas autoimunes afetam cerca de 3% a 5% da
Ppopulagho mundial. Elas sdo causadas por uma disfungao no
Melema  imunolégico de origem desconhecida, o que leva o
igenismo a se autoagredir, destruindo células e tecidos saudaveis.



Atualmente, muitos pesquisadores tém sustentado que o vitiligo &
uma doenca autoimune (HOSPITAL ALBERT EINSTEIN, 2011).

De acordo com a extensdo e forma de distribuigdo na pele das
maculas branco-nacaradas de tamanho variavel, o vitiligo pode ser
classificado em ‘“localizado” ou “generalizadoc ou universal’, com
alguns subtipos. De forma bastante simplificada, pois foge ao escopo
deste livro entrar em detalhes clinicos da doenga, no vitiligo universal
ocorre a despigmentacido de mais de 50% da pele e/ou mucosa; € o
vitiligo localizado se subdivide em focal e segmentar. O vitiligo
generalizado se subdivide em acrofacial, vulgar ou misto (acrofacial +
vulgar) (STEINER, 2004).

Devido ao desconhecimento da causa da doenga e a provavel
acdo multifatorial de origem genética, o tratamento da doenga
constitui um desafio. Atualmente, a principal forma de tratamento
consiste em estimular a producao de pigmento nas areas de pele
lesada com uso da luz ultravioleta ou e dermoabrasao.

Atualmente, o vitiligo recebe o codigo L80 (outras afecgdes da
pele e do tecido subcutaneo) na Classificagdo Estatistica
Internacional de Doengas e Problemas Relacionados a Satde — 102
Revisdo, volume 1 (1994).

Vejamos, a seguir, segundo depoimentos de varias pessoas
que conviveram com Aurélia Rubido entre familiares e amigos, como
foi a manifestagao do vitiligo na artista.

Aproximadamente, aos cinquenta anos de idade, Aurélia
Rubido passou a sofrer de Vvitligo, doenga que atingiu,
principalmente, as maos, os brages, e partes da pele do pescogo e
dos ombros. Devido ao tipo de roupas que ela usava, entretanto, nao
era possivel ver se as manchas se espalharam para outras partes do
corpo. O rosto nao foi atingido (PIMENTEL, 2009; VENGA, 2009).
Segundo Alves (2009), as manchas mais visiveis estavam nas maos.

Em 1965, ela ja sofria de vitiligo. Tinha manchas nas méos, nos
bracos e no rosto. No resto do corpo ndo era possivel observar, pois
ela usava roupas discretas, escuras, como era comum a pessoas de
sua idade usar naquela época (RIBEIRO, 2009).

Até onde alcanga a memoria familiar das pessoas entrevistas,
nenhum membro das familias Vasconcelos e Rubido tinha vitiligo.
Em relagdo & autoimunidade e & correlagdo positiva com diabetes
mellitus e tireoidites, os familiares mais préximos acreditam que

Aurélia Rubido ndo tenha sido acometida por essas doengas. Quanto

aos fatores psicologicos, certamente o falecimento dos irmaos dos
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quais ela era muito amiga, representou um grande trauma emocional
para ela (PIMENTEL, 2009; VENGA, 2009).

Os depoimentos apresentados sdo insuficientes para o
levantamento de qualquer hipotese, embora haja indicios de que a
doenga da artista foi o vitiligo subtipo localizado. Nao se pode,
todavia, fazer nenhuma afirmativa diagnostica categdrica, uma vez
que ndo foi possivel ter acesso aos prontuarios médicos das
consultas. Somente o acesso a esses prontuarios poderia confirmar
o diagnéstico.

7.7 Os ultimos anos 1975-1987

Em 1975, aos 74 anos de idade, Aurélia Rubido mudou-se de
Sdo Paulo para Varginha, onde viveu alé falecer., Ao mudar-se para
Varginha, tem inicio o fechamento de um ciclo de vida que comegou
¢ terminara em Varginha. Na cidade onde nascera, fora criada e
vivera toda a adolescéncia, pode ter uma vida mais tranquila,
rodeada pelos familiares, amigos, incentivadores e admiradores.

Inicialmente, residiu com os irm&os Augusto e Josefina em uma
casa na Avenida Benjamin Constant, centro, em frente a Igreja
Nossa Senhora de Fatima, localizada a um quarteirdo da atual
uslacao rodoviaria. Augusto havia se desquitado e, apos o desquite,
passou a morar com a irma em Varginha, onde faleceu pouco tempo
depois. Foi Aurélia que o encontrou morto na cama em sua casa.
Apds a morte do irmdo, Aurélia e Josefina se mudaram para a
fesidéncia de nimero 197, na Avenida Ministro Bias Fortes, centro.
Nessa casa Aurélia viveu com sua irma e cuidou dela quando
unforma até o seu falecimento. Josefina Rubido faleceu em 29 de
margo de 1975, de cirrose hepatica — ou cancer, segundo outra fonte
de Informagdo — embora n&do ingerisse bebida alcodlica nem
fumasse. Josefina Rubido foi sepultada em uma Sexta-Feira Santa,
i Quadra H, tomulo (carneira) 68 do Cemitério Muricipal de
Varginha  (PREFEITURA DO  MUNICIPIO DE  VARGINHA.
Administragdo do Cemitério, 2009).

A casa de morada da Avenida Ministro Bias Fortes, n° 197,
Posnula cinco comodos. A area lotal do lote onde estava implantada
#n do 400,78 m’. A casa foi havida por sucessdo “causa mortis® de
Juselina Rubido (CARTA DE ADJUDICAGAO, fl. 5).




Era uma casa modesta, construida com tijolos de barro cozido
nas primeiras décadas do século XX, e coberta por telhado de duas
aguas revestido por telhas francesas. A cor das paredes externas era
azul celeste. A parede da fachada com a porta principal de acesso
encontrava-se alinhada 2 testada do lote, inicio do passeio publico,
para o qual davam duas janelas de madeira com abertura em duas
folhas para o interior dos comodos. A parte superior das janelas era
recortada em quadrados de vidro, sendo dois por cada folha. A parte
inferior possuia venezianas para permitir a circulagao do ar. As
janelas eram pintadas de branco e, a porta, de azul celeste. A parte
superior e inferior das janelas possuia um arremate de contorno em
alvenaria com cerca de 20 cm de largura, bem como a parte superior
da parede da fachada até seu encontro com o inicio do telhado.
Acima da janela mais proxima da porta de acesso, havia um losango
decorativo de alvenaria. Esses aremates, feitos num nivel mais alto
que o reboco da parede, eram pintados de branco.

A fotografia reproduzida no final deste livco mostra a casa
quase em ruinas, poucos dias antes da demoligdo. Na época em que
viveu nesse imovel com a irma, ele era bem cuidado e pintado. Ao
tomar conhecimento de que a residéncia onde Aurelia Rubiao havia
morado durante anos iria ser demolida, o Sr. Nilson Anténio Ribeiro,
dirigiu-se ao local para fotografa-la e, gentiimente, concedeu a
autorizagdo para que a imagem fosse reproduzida neste livro,

Vendo-se sozinha apés o falecimento dos irmaos, passou a
residir em um apartamento anexo com acomodagdes independentes
na residéncia de Maria Luiza Marquini Vasconcelos, localizado na
Rua Dona Cota, n°. 112, Vila Pinto, onde permaneceu até a data de

seu falecimento, tendo sido essa sua ultima residéncia. Maria Luiza
foi a inventariante e herdeira Unica de Aurélia Rubido (CARTA DE

ADJUDICAGAOQ. Carta Precatoria, fl. 12).

Apos o falecimento da irm&, entregou-se a um desanimo
profundo. Ela se desabafava com uns poucos amigos. Para eles,
queixava-se de que havia perdido sua fonte de inspiragao e achava
que nunca mais conseguiria pintar (ALVES, 2009). o que, felizmente,
ndo ocorreu: apds essa data, el ainda produziu grande nimero de
obras de grande qualidade artistica, conforme pode ser constatado

pelo leitor ao consultar o Catalogo llustrado no final deste livro. N
anos seguintes, caso alguma pessoa que fosse visita-la
interessasse por algum quadro, ela o vendia.

Com mais de setenta anos, Aurélia Rubido sofreu uma queda
em sua residéncia e fraturou o fémur. Ela passou por uma cirurgia,
voltou a andar, apds uma longa recuperagdo; nao mancava, mas a
partir desse episédio precisou usar uma bengala em algumas
situagoes (RIBEIRO, 2009).

7.7.1 Falecimento. Sepultamento. Testamento.

No inicio de outubro de 1987, Aurélia Rubido encontrava-se em
Séo Paulo, capital, a passeio. Ela hospedara-se, como de costume,
na casa de sua amiga Djanira Costa Homem de Mello esposa de
Oscar José Vieira Homem de Mello, localizada na Avenida
Higienopolis, n® 349, Edificio Versalhes. O edificio encontra-se na
#squina da Rua ltacolomy, nas proximidades do Parque Buenos
Aires, Praga Rotary, Praga Vilaboim e Avenida Angélica, no bairro da
Consolagao.

A artista manteve com as irmas Djanira e Cinira as quais
tonhecera no inicio da vida adulta, ao mudar-se para Sao Paulo,
Mhcera e dedicada amizade durante toda a vida. Aurélia Rubido
sontiu um mal-estar sibito ao regressar de uma missa matinal
dominical, e faleceu nessa residéncia (PIMENTEL, 2009; VENGA,
2009). As igrejas mais proximas desse enderego em uma das quais
#la, provavelmente, deve ter ido, sdo as da Consolacao, de
Paissandu e do Mosteiro de S3o Bento, sendo a da Consolagéo, a
Mals proxima,

A Certidao de Obito foi lavrada no Cartério do Registro Civil —
/" Bubdistrito — Consolagdo e, dela consta, que o falecimento
Suiireu s oito horas e trinta minutos do dia 04 de outubro de 1987,
Auando Aurélia Rubigo estava com 86 anos, cinco meses e trés dias
ldnde. A causa mortis, segundo a Certiddo de Obito®, foi choque
logénico, insuficiéncia coronariana aguda, aterosclerose. O
Aimento foi assinado pelo médico cardiologista Paulo José Bertini
M/SP 50.384) ap6s examinar Aurélia Rubido in loco e, a
rante, uma de suas amigas: Cinira Costa (ATESTADO DE
110, Obito n°. 22.025. Livro C-40, fl. 053, lavrado em 05 out.
1) Abnixo, a transcrigdo integral respeita os erros, abreviaturas,
Woulas, acentuagao e pontuagao do original:




OBITO N.° 22.025. CERTIFICO que, a fis. 053 do livro n° C-40, de
registro de 6bitos foi feits hoje o assento de AURELIA RUBIAO,
falecida aos 4 de outubro de 1987, as 08 horas e 30 minutos, neste
subdistrito — do sexo feminino de cor branca, profissao pintora natural
de Varginha, Estado de Minas Gerais - residente a rua Dona Cota,
112, Vila Pinto, em Varginha, Minas Gerais — com oitenta e seis anos —
filha de Luiz José Alvares Rubido e dona Amelia Augusta V. Rubido —
estado civil solteira-Deixou bens- Foi declarante Cinira Cosla- sendo o
alestado de obito firmado pelo Dr. Paulo José Bertini- que deu como
causa da morte Choque cardiogenico, insuficiencia coronariana aguda,
aterosclerose- e o sepultamento foi feito no cemitério de Varginha,
Minas Gerais- Observacdes: [em branco; ndo ha registro de nenhuma
observagio] O referido é verdade e dou fé. Consolagdo — 5o Paulo,
05 de outubro de 1987 O Oficial (a) (CERTIDAO DE OBITO N.° 22.025.
Cartério do Registro Civil — 7° Subdistrito — Consolagdo. S&o Paulo,
Comarca da Capital, § out. 1987).

Segundo a Classificagao Estatistica Internacional de Doencas e
Problemas Relacionados & Salde, 10* Reviséo, essas patologias
encontram-se classificadas, principalmente, no Capitulo IX -
Doengas do Aparelho Circulatério, com os seguintes cédigos: 124.8
(insuficiéncia coronariana) e 170.9 (aterosclerose). A aterosclerose
pertence ao grupo das doencas das artérias, das arteriolas e dos
capilares. O choque cardiogénico (R57.0) € uma patologia
classificada no Capitulo XVIIl = Sintomas, sinais e achados anormais
de exames clinicos e de laboratério néo classificados em outra parte
(CID-10, 1994). Nao resta dlvida, portanto, que Aurélia Rubido
faleceu em virtude de problemas cardiacos e circulatorios.

Com o propésito de tentar obter outras informagdes sobre o
falecimento de Aurélia Rubido, entrei em contato com o medico
Paulo José Bertini. A resposta de Bertini foi a seguinte:

Infelizmente ndo me lembro do caso e na época trabalhava no Unicor e
Procordis, ndo sei por qual destes fui aguela residéncia, e ambos
hospitais faliram e ndo mais existem. N&o tenho como investigar
prontudrio (BERTINI, 07 jul. 2011).

Portanto, tudo o que podemos saber sobre os fatores que
ocasionaram a morte de Aurélia Rubido encontra-se citado na
Certidao de Obito. Nao foi possivel ter acesso ao histérico do quadro
cardiovascular e 3s circunstincias remotas que o antecederam.

Familiares revelam que a morte de Aurélia Rubido foi serena,
sem sofrimento, assim como fora a sua vida (PIMENTEL, 2009,
VENGA, 2009).

Na semana em que Aurélia Rubido faleceu a cidade de
Varginha comemorava seu 106° aniversario de emancipagao politica.
Artigo publicado no Correio do Sul principal periodico local revela
que:

O corpo foi trasladado para Varginha, onde logo as primeiras horas da
manha daquele dia, recebeu as manifestagdes de autoridades, artistas
e da populagdo em geral. Seu sepultamento deu-se ontem, &s 08:30hs,
apos uma magnifica missa de Corpo Presente, celebrada na Igreja
Matriz do Divino Espirito Santo, pelo padre Toninho, O sacerdote
enfatizou que ums das Ultimas obras da pintora foi o cenaculo “As

Faces de Cristo”, para a grincipal paroguia varginhense (BARROS
FILHO, 6 out. 1987, p. 7).

Segundo Barros Filho (1987, p.7), uma das ullimas apari¢coes
publicas de Aurélia Rubido em Varginha foi em maio de 1987, em um
vernissage realizado pela Escola de Arte Santa Teresinha da
académica Terezinha Teixeira Sério Reis, no Foyer do Theatro
Municipal Capitolio, em homenagem ao Dia das Maes. Naquela
oportunidade, Aurélia pdde revelar com que alegria assistia 2
evolucao cultural de Varginha:

E para mim motive de jubilo saber que nossa cidade desperta para os
valores da arte, porque uma sociedade se toma cada vez mais cults
quando preserva seu patrimanio artistico e cultural (AURELIA RUBIAD,
apud BARROS FILHO, Correio do Sul, 06 out. 1987, p. 7).

Como vimos, o foyer desse teatro, posteriormente, seria
denominado “Aurélia Rubido”, em sua homenagem.

Na ocasiao do falecimento de Aurélia Rubido, o articulista José
Niuton Alves, da Editoria de Variedades do Correio do Sul, escreveu
o artigo "Calaram-se as vozes das cores, mas a obra de Aurélia
Rubido permanece, porque é eterna’, do qual transcrevemos os
trechos abaixo:



AURELIA RUBIAO pertenceu ao mundo das cores. Suas pinceladas
revelavam a paixdo, o fogo criativo mesclado a uma singeleza sem
limites. Varginhense de nascimento, projetou-se no panorama das
artes, sem contudo percer sua simplicidade (...) AURELIA RUBIAQ
possuia uma identidade que revelava a bondade que s6 um ser
humano que possui a alianga com Deus pode exprimir. Seus tragos
revelam o esmero, a filigrana, a perfeicdo. Seus quadros nem
necessitam de sua assinatura pois a propria composigao da obra ja lhe
identifica. / O contelido de sua obra é imenso. Todo o frescor de uma
vida dedicada a pintura da aos seus quadros um toque de ventura, de
amor fugidio, quase brisa do divino, O descortinar de seus tons busca o
sobre-humano. Ha uma total afinidade das cores com os tragos, com
0s personagens por ela criadoes com os pinceéis e tintas. Precisariamos
saber se tudo foi criado por essa excelente artista. Melhor chegarmos a
conclusao que seu mundo expandiu-se ale as visceras da criagdo. /
AURELIA RUBIAO morreu. Calaram-se as vozes das cores mas sua
obra permanece e sua obra & Aurélia a nos dizer que viverd
eternamente (CORREIO DO SUL, artigo de José Niuton [sic] Alves, 08
out. 1987, p. 7).

_ Ainda nas paginas do Correio do Sul, artistas, intelectuais e
cidaddos varginhenses expressaram seus sentimentos sobre Aurélia
Rubiao e sua obra:

D. Aurélia foi, para mim, uma eterna fonte inspiradora. Realizamos
nosso vernissage este ano e mais uma vez pudemos contar com sua
presenga carinhosa, amiga e conselheira. Dificil falar alguma coisa
neste momento de tanta dor para todos nds (Terezinha Teixeira Sério
Reis, artista plaslica, diretora da Escola de Artes Santa Terezinha)
(CORREIO DO SUL, 06 out. 1987, p. 7).

Aurélia Rubifio sempre me encantou com o seu jeilo serenc e simples,
através de obras onde ela conseguia nos levar além de nossa
imagina¢do (Mauro José Teixeira, diretor da Fundag@o Cultural de
Varginha) (CORREIO DO SUL, 06 out, 1987, p. 7).

E impossivel ver um quadro da professora Aurélia sem nos senlirmos
emocionados pela singeleza de sua inspiragdo, pela paz interior
transmitida nas cores e tragos de seu trabalho (Terezinha Deifraro
[;}avid. educadora e vereadora) (CORREIO DO SUL, 08 out. 1987, p.

Somente o tempo, somente as obras, somente as cores & que sdo
testemunhas deslte grande valor que é e sempre significara para
Varginha, Aurélia Rubido (José de Souza Pinto, editor cultural do
Correio do Sul) (CORREIO DO SUL, 06 out. 1987),

O corpo de Aurélia Rubido foi sepultado no Cemitério Municipal
de Varginha no dia 05 de outubro de 1987, nimero de registro de
falecimento 024619, Quadra H, tamulo (carneira) 68, mesmo tumulo
em que anos antes havia sido sepultada sua querida irma Josefina.
O tumulo encontra-se, atualmente, em processo de recadastramento
(PREFEITURA DO MUNICIPIO DE VARGINHA. Administragdo do
Cemitério, 2009).

A sepultura é de alvenaria bastante simples, feita apenas com
lijolos de barro cozido cobertos por reboco sem pintura. As
dimensdes sdo as seguintes: 250 cm de comprimento; 127 cm de
largura (na maior largura); 112 cm de altura na parte da frente e 150
cm de altura na parte dos fundos. Ndo ha placa de identificagdo com
o nome de Aurélia Rubido. Segundo Silva (2011), anteriormente,
havia uma placa de marmore com o nome de D. Amélia Augusta de
Vasconcellos, mae de Aurélia. O estado de conservacao e de
manuteng@o € precario. Vistoria feita pelo autor, in loco, constatou
infitracido da agua pluvial, perda de partes do revestimento de
reboco e ervas daninhas enraizadas na superficie superior e paredes
laterais.

Aurélia Rubido ndo deixou herdeiros necessarios, deixando,
contudo, bens e testamento cerrado e aprovado; ndo deixou dividas
ativas ou passivas a serem declaradas. Os documentos relativos aos
bens deixados por Aurélia Rubiao constam da Carta de Adjudicagao
com 25 folhas numeradas, expedida pelo Cartério do 2° Oficio do
Judicial da Comarca de Varginha (CARTA DE ADJUDICAGCADO, fls. 4
e 6) (vide item 3 Metodologia).

No dia 15 de outubro de 1987, onze dias apos o falecimento de
Aurélia Rubido, o envelope lacrado contendo o lestamento cerrado
deixado por ela foi entregue por Maria Luiza Marquini Vasconcelos,
sua inventariante e herdeira (inica, vilva de José Vasconcelos, primo
em primeiro grau de Aurélia Rubido, ao Dr. Ronaldo Tovani, 19 Juiz
de Direito Auxiliar, em exercicio na 2% Vara da Comarca de Varginha.
Na ocasido, 0 juiz constatou que o envelope estava intacto, sem
qualquer vicio externo que o tornasse suspeito de nulidade ou
falsidade. A apresentante Maria Luiza declarou que houve o
testamento da prépria testadora, que |he confiou a guarda. Dito isso,
0 juiz abriu o testamento as quatorze horas na presenga da
apresentante (CARTA DE ADJUDICAGAOQ. Auto de apresentagao e
abertura. Varginha, 15 out. 1987, fi. 10).
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Os bens deixados por Aurélia Rubido foram os seguintes: a
referida casa de morada com cinco comodos situada na Avenida
Ministro Bias Fortes, n° 197, centro; um prédio e seu respectivo
terreno situado na Rua Estevam Porto, n°. 23, bairro Ipiranga, distrito
e municipio de Sao Paulo, havido por doagdo de Josefina Rubido
consoante escritura plblica datada de 06 de dezembro de 1974:
quatro quadros pintados a éleo, a serem doados a Museus de Belo
Horizonte, por determinagédo verbal da pintora Aurélia Rubido, sendo:
1 (um) medindo 76 x 89 cm, com moldura, retratando um sepulcro [a
cena representada € a do sepultamento de Cristo]; 1 (um) medindo
91 x 78 em, sem moldura, retratando uma menina; 1 (um) medindo
69 x 58 cm, sem moldura, ‘Prece”; 1 (um) medindo 77 x 68 cm, sem
moldura, "Retrato”. Na ocasiao, os quadros foram avaliados em Cz$
4.000,00 (quatro mil cruzados) (CARTA DE ADJUDICACAQO, fls. 5 e
B).

O Auto de Adjudicagéo foi lavrado em 20 de fevereiro de 1990,
no Cartério do 2° Oficio da Comarca de Varginha.

A Secretaria de Estado de Cultura de Minas Gerais, através de
sua Superintendéncia de Museus e Artes Visuais - SUMAV — Museu
Mineiro, ao tomar conhecimento do testamento de Aurélia Rubido e
de que quatro obras da artista foram legadas para o acervo do
Museu Mineiro, enviou a Varginha a musedloga Josenira Monteiro de
Souza

para examinar as pecas, idenlifica-las e registrar seu parecer a respeito
de sua adequacgio aos critérios que norteiam a filosofia e o perfil do
acervo do Museu Mineiro. Ciente do valor da doadora, expoente que a
histéria de Minas se orgulha em possuir, a Superintendéncia de
Museus da Secretaria do Estado da Cultura considera uma honra ser
lembrada pela artista, na manifestagio de seu desejo, em testamento,
de ter algumas de suas criagbes sob os cuidados da instituiglo
(ESTADO DE MINAS, 1893, p. 6).

O Museu Mineiro localiza-se na Avenida Jodo Pinheiro, n°. 342,
na regiao central de Belo Horizonte; o seu acervo é constituido por
um numero expressivo de objetos que documentam, de forma
material e simbodlica, momentos distintos da faormacdo da cultura
mineira (MUSEU MINEIRO, 2010).

Convidada pelo autor deste livio, a musedloga Josenira
Monteiro de Souza produziu o texto “Homenagem a Aurélia Rubiao”
(2001), do qual reproduzimos os trechos mais significativos:

> M LS

A arlista Aurgélia Rubido, que nasceu em Varginha, sul de Minas, viveu
periodos em que as artes estavam se manifestando de modo diferente
no Brasil, a procura de uma idenlidade nacional (...) Eu, Josenira
Monteiro de Souza Musedloga, bem como os demais profissionais de
museu, estamos sempre pensando e trabalhando na preservagéo para
a construgdo e reconstrugao, individual e coletiva, de nossa memdria e
identicade, considerando que tanto a memoria quanto a identidade ndo
eslao prontas em algum lugar do passado, aguardando serem
resgatadas como elos perdides e cristalizados, mas sim como um
verdadeiro trabalho de organizagdo, um sentimento de identidade, uma
continuidade dentro de si proprio e de uma queréncia (...} O acervo das
obras de Aurélia Rubido deixadas em testamento para o Museu
Mineire foi colocado ao lado de outros renomados e reconhecidos
artistas mineiros. Esse patriménio cultural o qual faz parte da colecdo
do Estado Mineiro, acrescido das outras colegbes de renomados
artistas mineiros, esta ligado & musealizacdo e, estritamente, 2
preservagao num contexto de uma instituigao centralizadora de valores
culurais (Museus). Q objetivo é estender este patriménio para a
comunidade através de algumas agbes como exposicdes e agdes
educativas. Os quadros de Aurélia Rubido designados a fazer parte de
uma colegao publica maior passaram a constituir um tipe especial de
propriedade do Estado, pois 2 eles foi oficialmente reconhecida a
capacidade que possuem de evocar o passado (..) Essa propriedade
que o Estado adquire torna-se memaria coletiva, parte organica do
passado que foi apropriado, e abre a possibilidade de que o cidadao
comum possa car-se ao prazer de olhar e admirar o objetc,
estabelecendo com ele uma relagao sem intermediarios o que permite
a (re)descoberta do passado da coletividade a qual ele pertence (...) A
sua pintura [de Aurélia Rubido] revela um novo olhar para o campo
artistico local nas pinturas modermnistas, fazendo dessa colegdo uma
nova historia cultural (...) cuja tradigdo (...) j& se incorpora & historia
Cultural das terras mineiras (SOUZA, 24 ago. 2011, inédito, arquivo
particular do autor).

Atuaimente, os quadros citados no inventario e pouco
dotalhados na Carta de Adjudicagao (fls. 5 e 6) fazem parte do
ncervo do Museu Mineiro em Belo Horizonte. Sao eles: "Retrato de
Josefina Rubido” (dleo sobre tela, 46 x 56 cm; 1950); “Crianga no
Banco de Jardim” (6leo sobre tela, 60 x 74 cm; 1954)
Hepultamento” (6leo sobre tela, 60 x 73 cm; 1957); e “A Prece" (6leo
subre tela, 50 x 60 cm; 1972). A tela "A Prece” recebeu a Pequena
Modalha de Ouro no 37° Saldo Paulista de Belas Artes, 1972
(XAVIER, 1997).

Ao deixar para o Museu Mineiro o “Retrato de Josefina Rubiao’
(1050), Aurélia Rubi&o revela seu profundo afeto pela irma. A doagao
garantiu a imortalidade do rosto da bela mulher que serviu de modelo
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para varias obras da artista. O Acervo Varginha possui trés retratos
de Josefina Rubiao:

'Retrato de Josefina Rubiao” (éleo sobre tela, 64 x 53 cm; s.d.),
do acervo do Museu Municipal de Varginha; ‘Retrato de Josefina
Rubido” (6leo sobre madeira compensada, 45 x 36 cm; 1957), da
colecdo Dione Penha Duarte; e “Retrato de Josefina Rubigo” (6leo
sobre tela, 63 x 53 cm; 1965), da colegao Nanceli Vasconcelos.

O dia no qual Aurélia Rubido faleceu, aquelas maos magicas
emudeceram para sempre, perderam as palavras dos pincéis.
Permanece o legado que elas construiram ao longo de sele décadas:
uma escrita em figuras que ao revelar pessoas, flores e objetos em
cores suaves e delicadas, desnudou, também, a alma de quem a fez.
Legado que é patriménio artistico, cultural e historico de toda gente
de Minas e patriménio afetivo de algumas familias cujos lares
abrigaram e acolheram sua arte eterna com um afeto dificil de se ver
em Museus, centros culturais e edificios plblicos, locais onde sua
obra também & apreciada. E esse legado eterno e, paradoxalmente,
tao facil de se perder pela fragilidade do suporte, pela acdo do
tempo, pelo descaso dos homens, que este livro se propds a
resgatar.

A familia considera que Aurélia Rubido engrandeceu as artes
de Varginha e elevou o nome da cidade com suas obras. Os
familiares sentem muito orgulho dela pela dedicagao a sua arte, sua
elevagao espiritual, seu afeto sincero e sereno pelas pessoas. A
Fundagao Cultural do Municipio de Varginha deveria incentivar nas
escolas municipais um estudo mais profundo e de conhecimento dos
artistas da cidade (PIMENTEL, 2009; VENGA, 2009).

-

8 AURELIA RUBIAC: ARTISTA

8.1 Formagao, produgdo artistica e participagdo em eventos
artisticos

0O percurso artistico de Aurélia Rubido teve inicio ainda no final
da Belle Epogque quando a artista era adolescente. Esse percurso
desarrolou-se ao longo de sessenta anos em ambientes historicos e
culturais bastante diversificados: da provinciana Varginha das duas
primeiras décadas do século XX, a recém-inaugurada Belo Horizonte
nova capital das Minas Gerais, a progressivamente cosmopalita Sao
Paulo e, novamente, em um ciclo que se fecha, o retorno a Varginha
do Ultimo quartel do século XX, cidade agora consolidada como
Importante centro regional de comércio, industria, agricultura,
prestacdo de servigos, medicina, educagdo e cultura, considerada
uma das melhores do estado para se viver. Os proximos itens tratam
delalhadamente dessa historia artistica.

Aurélia Rubido revela em entrevista que, desde pequena, sentia
# vocagdo pela Arte, principalmente pela pintura (RUBIAO, 1980).

Em 1927, aos vinte e seis anos de idade, Aurélia Rubiao muda-
s de Varginha para Sao Paulo, capital, a fim de iniciar seus estudos
tle arte. Durante sete anos, no periodo de 1927 a 1933, ela cursou a
I'soola de Belas Artes de S@o Paulo e tomou aulas particulares com
yrandes nomes da pintura brasileira da época. A diregdo da Escola
e Belas Artes dispensou-a de realizar os exames do primeiro ano e
permitiu que ela se matriculasse diretamente no segundo ano, devido
won conhecimentos e técnicas ja demonstradas. Esse fato foi
amplamente noticiado pela imprensa varginhense que, assim como a
pupulagho, desde cedo reconheceram o talento de Aurélia Rubiao
e o pintura (O CAPITOLIO, 19277). Aurélia Rubido concluiu o
Surso superior de pintura em 1933. O diploma foi recebido em 14 de
' ibro de 1934 junto com pintores e arquitetos (ESCOLA DE
BELAS ARTES DE SAO PAULO. Certificado, 31 ago. 1949).

Alem dos estudos académices de praxe, Aurélia Rubido
uentou cursos de Oscar Pereira da Silva® (1867-1939), Enrico
(1874-1960) e Paulo Lopes Vergueiro de Ledo® (1889-1964),
0 0 primeiro pintado o classico “Desembarque de Cabral em
Beguro” (Museu Paulista. Sao Paulo).



Em entrevista a um jornal de Belo Horizonte, Aurélia Rubido
explica por que estudou e se manteve em Sao Paulo durante tantos

anos:

Eu naturalmente teria dado preferéncia a um estabelecimento mineiro,
mas, como este ndo existe em Minas Gerais, procurei S. Paulo. que é
um importante meio artistico e onde ja havia iniciado os meus estudos
com professores particulares (DIARIO DA TARDE, 193-7).

No final do século XIX e inicio do século, a Escola Nacional
de Belas Artes do Rio de Janeiro monopolizava a formagao dos
artistas brasileiros. Aurélia Rubido pertence aos primeiros artistas
que se formaram em Sao Paulo, sem ter que, obrigatoriamente, ir
para a Escola Nacional de Belas do Rio de Janeiro (ITAU
CULTURAL; MULHERES PINTORAS).

8.2 Visao da arte e escolha amorosa

Aurélia Rubido disse para uma amiga: "O quadro ndo & um
simples ornamento, ele precisa falar, dizer alguma coisa” (RIBEIRO,
2009).

No artigo “Ouro Preto” (193-?), de autoria de Aurélia Rubiao,
publicado em jornal nao identificado e sem data no exemplar
consultado, a artista revela que considera "o vulto estranho do
Aleijadinho, precursor de nossa arte, rebelando-se para buscar um
rumo novo a arte brasileira, e, num ritmo mais leve e original,
encentra as linhas sinuosas para as suas igrejas’.

De fato, Aleijadinho — Anténio Francisco Lisboa — representa a
primeira tentativa nacional, individual, de busca de uma identidade
prépria para a arte produzida no Brasil, libertada dos canones
académicos europeus. E, no entanto, uma tentativa isolada. Essa
busca e afirmagao somente se consolidariam de modo definitivo com
o grupo de artistas que participaram da Semana de Arte Moderna de
Sao Paulo, em 1922, que marca o inicio da verdadeira ruptura.

O cronista Sérvulo de Melo esteve uma vez no atclié de Aurélia
Rubiao: '

Entrei no “atelier’ de Aurélia Rubido, num domingo de calor escaldante.
La dentro era um verdadeiro refigio. Cumprimentei a pintora, que se
achava de guarda-p6 e palhsta em punho. Trocamos algumas frases e
sO me lembro de ter perguntado 4 Aurélia, porque nio tinha feito ainda
uma exposicdo no Rio. Respondeu-me, com ceticismo, a respelto do
sucesso das exposigdes, e depois falou-me da corrente modernista,
nédo contra ela, mas admitindo que ela se colocara naturalmente em
campo adverso (MELQ, s.d.).

Aurélia Rubido afirmou em entrevista: ‘Ndo tenho preferéncia
por nenhuma escola. Gosto do que € belo, pouco se me dando se se
Irata de um motivo moderno ou classico”. Sobre a arte atual (193-72):
'Acha-se em estado de transigdo e nada tem de definido. Cada
artista @ um pesquisador que tenta trazer a tona alguma coisa de

fovo, o que prova a insatisfagao artistica dos nossos dias” (DIARIO
DA TARDE, 193-7),

Em outra entrevista, Aurélia Rubido revela os pintores nacionais
6 Internacionais que ela mais admira, sua visao particular da arte, os
{uadros de autoria propria prediletos, a relagao do artista com a arte,
0 @ delicada questao do trabalho e da sobrevivéncia do artista. A
Moguir, a transcrigdo de um trecho da entrevista, com as palavras de
Aurdlia Rubiao:

Minha Arte & minha vida. N&o me casei para me dedicar
exclusivamente a pintura. Meus quadros sdo meus filhos. No gosto de
vender nenhum deles, principalmente os premiados, que lenho quase
lodos comigo. Se vendi alguns, foi porque precisel, pois todo artista
lem gue sobreviver, Mas, sempre que tenho oportunidade, vou “visita-
los”, onde quer que estejam. Nao fago quadros sob encomenda, pais a
verdadeira Arte € inspiragdo, & momento, e eu nao faria uma coisa "sob
medida’. Tenho na Arte uma necessidade humana, inerente ao meu
ser, Goslo de lodas as Artes, mas amo a pintura. Ela tem importancia
fundamental na minha vida. Vivi e vivo por ela. E a minha paixdo
ndmero um (..) Meus trabalhos de maior wulto sdo "A Ceia", que esta
na lgreja de llha Bela [SP]; "A Escolha do Café”, exposto no Banco
Real de S3o Paulo; e "Dona Mistica’, na Prefeitura de Aragatuba [SPT
() Todas as épocas e estilos tém obras boas. Eu, especificamente,
yosto muito da obra de Botticelli, Ticiano, Renoir, Degas e Portinari
() Nenhum artista se realiza completamente. Nio realizel, ainda, nem
0 que eu sentia, nem o que penso poderia ter dado. A minha "obra-
prima- ainda ndo foi realizada, Esta, apenas, na minha imaginacio e
vontade, Precisel trabalhar, lecionar e, com isso, perdl muito tempo que
podena ser dedicado a criagdo. A Arte deve ser encarada com muita
weriedade (RUBIAD, 1980).




Além dos artistas citados na entrevista, a pintora também
apreciava a obra de Gustave Doré (1832-1883), ilustrador francés de
grande renome, o qual fez uma primorosa série de ilustracbes para
“A Divina Comédia", de Dante, entre dezenas de outras obras-primas
da literatura universal. O conjunto dessas ilustragdes é considerado
hoje um classico da arte ilustrativa. E provavel que os desenhos de
Doré tenham chamado a atengdo de Aurélia pelo uso de tons
acinzentados — predilecdo de nossa artista, pelo detalhamento dos
personagens e cenarios, e pela inclinagdo para a fantasia,
caracteristicas marcantes do ilustrador na maioria de seus trabalhos.

Na entrevista, Aurélia Rubidao revela que ndo se casou para
poder dedicar-se integralmente a sua arte, ou seja, a pintura.
Percebemos, entretanto, que, na verdade, Aurélia Rubido teve dois
grandes amores em sua vida: a pintura e o catolicismo.

Quanto a realizar quadros sob encomenda, Aurélia Rubigo
afirmou: "N&o fago quadros sob encomenda, pois a verdadeira Arte &
inspiragdo, & momento, e eu nao faria uma coisa “sob medida’
(RUBIAO, entrevista, 1980).

Constatamos que, realmente, Aurélia Rubido preferia ndo pintar
quadros sob encomenda, entretanto, ela os fazia, seja por insisténcia
excessiva do demandante ou pela relagdo social e de amizade
estabelecida com ele e sua familia, o que tornaria a recusa
inadmissivel ou indelicada conforme revelou Conde (2009); seja por
necessidade de sobrevivéncia; seja pelo fato de que a insisténcia do
demandante confirmava para a artista a importancia de sua obra @,
por consequéncia, era uma reafirmagdo social do seu talento etc.
Independente do motivo, no entanto, a realizacdo de obras sob
encomenda em nada depde contra os artistas, de forma alguma
anula sua inspirac3o, e pode, em algumas situagbes, até estimula-la.
Grandes mestres da pintura, felizmente, acabaram por realizar obras-
primas sob encomenda: Botticelli Ddurer, Fra Angelico, Klint,

Como vimos (item Anélise literaria e personalidade de Luiz
Alvares Rubido), o pai reunia um conjunto de qualidades que
dificilmente Aurélia encontraria em um unico homem: bonito,
vigoroso, elegante, perseverante, altvo sem ser armrogante,
interessante, sensivel, delicado, inteligente, arguto observador da
realidade e do ser humano, escritor, amante das artes e das ciéncias,
bem humorado, "bon-vivant”, e incentivador das atividades artisticas
da filha. Na época, esse Ultimo comportamento era incomum nos
homens/pais, pois a expressao artistica feminina ficava, mormente,
restrita as demonstragdes dos pendores e afazeres do lar e, quando
muito, uma pintura realizada servia apenas para o deleite familiar,
Intimo, recatado, dos saraus protegidos na assim chamada 'casa de
familia”,

Neste ponto, lembramos as palavras do papa Jodo Paulo Il na
sua Carta aos Artistas (1999). Ele distingue o verdadeiro artista, o
criador, de artifice. O artifice utiliza algo ja existente, a que da forma
# significado. Criador & quem cria e, nessa criagao, da o praprio ser,
lira algo do nada. O criador € o verdadeiro artista. O artista, ao
modelar uma obra, exprime-se de tal modo a si mesmo gue o
resultado constitui um reflexo singular do seu préprio ser, daguilo que
wlo ¢ @ de como o é. A obra de arte € uma manifestagdo da propria
porsonalidade. Através das obras realizadas, o artista fala e se
comunica com os outros. Por isso, a Historia da Arte ndo é apenas
umn historia de obras, mas também de homens. "As obras de arte
fulam dos seus autores, ddo a conhecer o seu intimo e revelam o
wuntributo original que eles oferecem a historia da cultura’ (JOAQ
PAULO, 1I, Papa, 1999).

.1 A relagao arte, artista e Deus

No mesma entrevista, Aurélia Rubido revela seu pensamento

Michelangelo, Rafael, Renoir, Ticiano, Velasquez, entre inimeros
outros. O resultado artistico dessas encomendas & conhecido por
todos nés. Em suma, os proprictarios das colegoes particulares @
suas encomendas permitem que o artista possa desenvolver seu
préprio trabalho. De autoria de Aurélia Rubido, Acervo Varginhi,
foram realizadas belissimas obras sob encomenda: “Madona da
Varginha" (colegdo Marcia Rezende Reis Sepini), ‘Adolescenta
(colegdo Lilian Maria Ribeiro Conde), e muitos refratos e natur
mortas de colegdes particulares variadas efc.

subire o relacio entre arte, artista e Deus:



A Arte deve ser encarada com muita seriedade. Ela € o reflexo das
épocas, da Vida. Ela é um dom, uma déadiva de Deus. Assim, 0 homem
nao deve pratica-la para se exibir, nem para vender, para fazer
comércio dela. Ela é uma graga especial de Deus. A Arte ndo tem
classe, hierarquia. Aparece em todos os niveis. Eu mesma j& me
surpreendi, muitas vezes, com pessoas bem humildes demonstrando
grande sensibilidade e interesse pela Arte. Assim, quando alguém
descobrir em si essa graga maravilhosa, deve dedicar-se a ela, estudar
e pesguisar muito. Para sobreviver, pode fazer comércio dela, mas nao
deve por em jogo sua personalidade artistica, sua inspiragdo,
produzindo em série. Assumindo a sua Arte, vera que ela vale a pena.
E realizagdo. E dom de Deus. O artista, até certo ponlo. é uma pessoa
privileglada por Deus, pois pode criar @ manifestar o Belo (RUBIAQ,
1980).

Henriqueta Lisboa em carta enviada a Méario de Andrade, diz:
"0 Deus de Aurélia € consolagéo, amor, seguridade. Esse Deus que
todos nos procuramos...” (SOUZA, 2010, p. 126).

Os Cristos de Aurélia Rubido, além da expressdo artistica que
eles inegavelmente constituem, revelam elementos fundamentais da
personalidade da arlista: sua crenga religiosa catblica, sua fé na
imortalidade da alma, na Ressurreicdo, na arte como forma de
expressao do Belo, e do Belo como manifestagdo divina.
Curiosamente, a visdo da criagdo artistica de Aurélia Rubido
encontraria eco anos depois nas premissas sobre a relagdo dos
artistas e da expressdo artistica com Deus, expressas pelo papa
Jodo Paulo Il em sua Carta aos Artistas (op. cit.). Para analise mals
detalhada dos Cristos de Aurélia Rubido, o leitor pode consultar o
item 5.3.2.5.1 Cristos, deste livro. '

Ainda segundo o papa Jodo Paulo ll, tode homem recebeu &

tarefa de ser artifice da prépria vida: de certa forma, deve fazer dela

uma obra de arte, uma obra-prima. Sob esse ponto de vista, catélico
e, com certeza, a gosto de Aurélia Rubido, a forma como ela vivau
sua vida lotalmente entregue, devotada e doada a criagdo artistica
mostra também que ela conseguiu transformar a propria vida em

uma obra de arte, uma obra-prima a qual este livro pode desvendar

uma parte.

E significativo que Aurélia Rubiéo tenha dado o nome de *D
Mistica” a uma tela de sua autoria. Com essa tela, ela participou ¢
28° Salao Paulista de Belas Artes, 1963, e recebeu o Pré
Aquisigao, segao pintura. A obra encontrava-se, pelo menos
1980, no edificio da Prefeitura de Aragatuba, estado de Sdo Paulo,

_ “Dona Mistica” (1899) & o titulo de um livro de versos do poeta
simbolista mineiro Alphonsus de Guimaraens (1870-1 921). Aurélia
Rubféo apreciava a literatura, porém, nao sabemos se a arlista
Inspirou-se nessa obra para pintar a tela de mesmo nome. De
qqalgqer modo, o termo “Mistica" é repleio de sentidos que vao de
mistério a mistificagdo. A mistica revela uma tendéncia para a vida
rellglc_:sa & contemplativa, com ocupagdo continua da mente nas
doutrinas e praticas religiosas; revela, também, o fervor religioso que
faz_o_ mistico alcangar um estado de éxtase e paixdo, e cujo objeto ¢
a divindade. Por extensao, mistica pode ser o contetdo de uma ideia
Ou causa, ou a atmosfera ou aura de perfeigdo, verdade, exceléncia
Incontestavel, que as cerca, o que desperta nas pessoas respeito,
adesao apaixonada e devotamento (DICIONARIO HOUAISS, 2001
p 19{35). Como constatamos, a relagso de Aurélia Rubido com sus;
arte e perpassada por sua relagido com o divino em uma matriz
feligiosa, cujos principais elementos intercambiaveis podem ser
fesumidos no esquema abaixo:

Paidivino (Cristo) «» Arte (pintura)
I !
Divindade — Belo
.4 Convivéncia com artistas e intelectuais. Grupo Santa Helena

Em 1927, Aurélia Rubido morava na cidade de Sao Paulo, onde
Inldiu-por muitos anos e fazia parte de um grupo de intelectuais e

Atlintas. Na Escola de Belas Artes de Sao Paulo, ela conviveu com

I artistas que participaram da Semana de Arte Modemna de
W22, ora amiga ou, pelo menos, teve uma convivéncia muito
Oxlma com Mario de Andrade (1893-1945) de quem ela falava
e com muito carinho (ALVES, 2009), tendo sido citada por ele
SUns cartas pessoais.

Em Minas Gerais, Aurélia Rubido era amiga dos irmaos
IWhfiqueta Lisboa (1901-1985), Alaide Lisboa de Oliveira (1904-
) o José Carlos Lisboa (1902-1994), oriundos de familia de
unis de Lambari, cidade sul-mineira e estancia hidromineral
# Varginha,
José Carlos Lisboa era formado em Farmacia e em Direito,
U0, hispanista, professor catedratico, foi um dos pioneiros na
WiRgAo do ensino superior no Brasil, ocupou relevantes cargos



na area cultural; era membro da Academia Mineira de Letras na qual
ocupou a cadeira n°. 06. Anteriormente essa cadeira foi ocupada por
Alaide Lisboa de Oliveira e por Henriqueta Lisboa (ACADEMIA
MINEIRA DE LETRAS, 2010). Interessado em artes, José Carlos
participou junto com Aurélia Rubido, em 09 de outubro de 1938, do
1° Fim de Semana de artistas, intelectuais e jornalistas, na Fazenda
Petropolis, na estrada de Santa Luzia, préxima a Belo Horizonte,
residéncia da escultora Jeanne Milde. José Carlos foi professor de
espanhol da premiada escritora, jornalista e artista plastica Ana Maria
Machado e um dos mestres que marcaram sua trajetéria intelectual
do qual ela se recorda com carinho (MACHADO, 2011).

Alaide Lishoa de Oliveira, presenga de destaque no meio
cultural mineiro, exerceu a carreira académica, artistica e politica. Ela
foi memorialista, educadora, pedagoga, professora universitaria e
incentivadora do movimento de renovagdo do ensino. Escreveu
varios livros infantis e de reflexao pedagogica. Entre os livros infantis,
os mais conhecidos sio ‘A Bonequinha Preta’ (1938) e "O
Bonequinho Doce” (1938), que se tornaram classicos da literatura
infantil no Brasil. Além disso, Alaide foi a primeira vereadora de Belo
Horizonte no periodo 1949-1952 (COELHO, 2010; ACADEMIA
MINEIRA DE LETRAS, 2010).

Os lagos mais estreitos de amizade de Aurélia Rubido com a
familia Lisboa, no entanto, firmaram-se com poetisa Henriqueta
Lisboa. Elas viajavam juntas, trocavam confidéncias e fotografias.
Ambas nasceram em 1901. As dedicatérias nas fotografias e as

cartas mutuamente trocadas revelam a amizade, o respeito, o afeto @
a admiragdo mutua. A amizade durou longos anos. Em julho de

1940, Aurélia dedicou uma fotografia dela em preto e branco (13,5 %

8,5 cm), para Henriqueta, com os seguintes dizeres manuscritos

sobre a foto: “Para a Henriqueta, afetuosamente, Aurélia, Jul. 1940";_.
Em 1945, Henriqueta dedicou uma fotografia dela mesma tirada em

estidio para Aurélia com o seguinte manuscrito sobre a foto: *
querida Aurélia, com admiragéo e afeto. Henriqueta. Belo Horizonte,

1945". Esses documentos iconograficos fazem parte do a
Henriqueta Lisboa da Universidade Federal de Minas Gerais,
Horizonte (numeros de identificagdo no inventario de fotog
respectivamente, 1345 e 1146).

No inicio de 1945, Aurélia Rubido e Henriqueta Lisboa viaja
juntas de trem pela Central do Brasil a Sao Paulo. Henriqual
escreve a Mario de Andrade: ‘Pedi a Aurélia para ficar comigo AU

bom hotel ‘d.e centro, ndo sei qual escolheu” (HENRIQUETA LISBOA.
Carta a Mario de Andrade, 31 jan. 1945, apud SOUZA, 2010, p. 324).
Huenriqueta Lisboa publicou o artigo "Aurélia Rubido — irma dos
poetas” (s.l. ; s.d), no qual fala da arte da pintura e da personalidade
da amiga.
Nesse artigo, Henriqueta Lisboa revela que Aurélia Rubido era
uma pessoa de

Absoluta simplicidade de coragao e de alitude exterior (...) Uma
permanente atividade na criagdo artistica. Uma serena procura de
beleza em todas as suas formas e simbolos (...) uma emotiva que
transforma em cores o sentimento e que fixa na lela a versao pessoal
gia sua impressionabilidade (...) E toda discricio e nobreza. Talvez
ignore o que vale. Mas sabe, seguramente, o que pode acrescentar ao
propria valor (LISBOA, s.I. ; s.d. no exemplar consultado [1939]),

Em outro trecho do mesmo artigo, Henriqueta Lisboa comenta
aspectos do estilo e da tematica de Aurélia Rubiéo:

A figura humana — quase que exclusivamente ¢ seu motivo — néo traz
;penas 0 aspecto fisiondmico irrecusavel, mas carrega também a forca
inequivoca dos sentidos, delata o rago moral do individuo, Aurélia é
uma pintora nitidamente realista. Exatamente porque percebe nos seus
modelos uma luz que ndo é so da natureza fisica, mas sobretudo da
natureza animica (LISBOA, s.|. ; s.d. no exemplar consultado [1939]),

A propria Aurélia Rubido disse em entrevista que o fato que
Mals marcou sua vida “foi uma visita que fizemos, em companhia dos
tus Carlos Drummond de Andrade e Henriqueta Lisboa, a
finarl. Fol uma tarde muito especial. No ar, se respirava Arte!”

RUBIAO, 1980). Apesar da admiragdo de Aurélia por Portinari, eles
Munea trocaram correspondéncia. Entre os aproximadamente 30.000
Waoumentos catalogados no Projeto Portinari, ndo foi localizada

uma carta trocada entre ambos (www.portinari.org.br , 2011)
Mres, sobrinha de Henrigueta Lisboa, afirma que

Aurelia & Henriqueta eram muito amigas e continuaram amigas por
toda vida, Quando Aurélia deixou Belo Horizonte e foi morar em Sao
Faulo, elas se correspondiam (...) Aurélia pintou dois retrates de
Henriqueta, o primeiro aproximadamante em 1938 [na verdade, 1937),
0 segunde, na década de 40. Esses guadros também estdo na UFMG
(PIRES, 2010)



Entre todos os intelectuais e artistas com os quais Aurélia
Rubiao conviveu ou manteve lagos de amizade, sem divida, Mario
de Andrade foi aquele que adquiriu maior relevo na cultura nacional.

No final de 1938, o amigo José Carlos Lisboa se encarregou de
recomendar Aurélia Rubido a Mario de Andrade em uma carta,
embora o escritor j& a conhecesse:

Belo Horizonte, 11 de dezembro de 1939. / limo. Sr. / Dr. Mario de
Andrade / Rua Santo Amaro / Rio de Janeiro / Meu querido Mario, / ai
vai Aurélia Rubido. Vocé ja a conhece. Ela deseja um contato com a
Arte nova e o seu padrinho melhor tem que ser Vocé, pela sua
generosidade e pela admiragdo que nds todos de Minas temos pela
sua obra. / Cuide dela com o carinho que Vocé enderegou sempre aos
mogos que precisam de vencer pelo seu valor proprio. / O abrago de
hoje vale pelo major reconhecimento por tudo cue a sua fidalguia fizer
pela Aurélia. / Com toda a admirag&o do / José Carlos (LISBOA, José
Carlos, 11 dez. 1939 apud SOUZA, 2010, p. 338).

A "Arte nova" a qual José Carlos Lisboa se refere é o
Modernismo. Como se pode deduzir dessa expressido, apesar
de passados dezessete anos da Semana de Arte Moderna, o
Movimento Modernista ainda conservava o impacto da
novidade no pensamento dos intelectuais e artistas da época.

Mario de Andrade cita Aurélia Rubido em sua correspondéncia
particular com Murilo Rubido e com Henriquetz Lisboa.

Nas cartas a Murilo Rubiao, ele se refere & Aurélia de modo
afetuoso:

(...) e mais a presenga grata de Aurélia Rubiac, que infelizmente ndo
chegou a tempo pra [sic] ver a exposigfio de Portinari e ainda por cima
me encontrou doente (..) Lembrangas muito afetuosas a Aurélia
(ANDRADE, Méario. Correspondéncia com Murilo Rubido, Carta 1, Séo
Paulo, 13 jan. 1940).

Engragado, Aurélia acaba de me telefonar, pra [sic] saber de minha
satide. Manda lembrangas de vocés, E eu o meu abrago muito amigo.
Mério de Andrade (ANDRADE, Mario. Correspondéncia com Murilo
Rubigo, Carla 3, Sav Paulu, 27 dez. 1843).

A correspondéncia ndo deixa ddvidas: a relagdo entre Mario de
Andrade e Aurélia Rubido era de amizade, apesar das duras criticas
que ele fez a sua produgéo artistica (vide item "6.2.3.1 A critica de
Mario de Andrade”).

Tm <

Eles conviveram, e quando separados pela distancia, além das
cartas, usavam o lelefone para manter contato. Aurélia teve a
liberdade de visitar Mario de Andrade em varias ocasides. Quando
ele se encontrava adoentado “corrigindo rins, matando amebas e o
diabo”, revelou que a presenga de Aurélia era-lhe “grata” (Carta 1 a
Murilo Rubi&o, op. cit., 13 jan. 1940), ou seja, desejavel, prazerosa,
afetuosa.

Aurélia Rubiao escreve em novembro de 1941, uma carta para
a amiga Henriqueta Lisboa na qual revela suas impressdes sobre
uma visita que fez a Mario de Andrade:

Estava saindo para a casa do Mario quando recebi sua carta. Fui com
Maria, que tinha imensa vontade de conhecé-lo. Chovia muito, mas
fomos assim mesmo, porque ele estava nos esperando. Achei sua
casa um mundo! Livros, quadros, esculturas, santos e por loda parte
mil cousas de arte e de curiosidades. Na sala um piano de cauda e
uma almofada prosaica em cada cadeira. Levou-nos para o estidio
que & um verdadeiro museu, tranquilo e longe do barulho das criangas,
pois tem também sobrinhos em casa. Contou-nos, encantado, que tem
um recém-nascido. Achei-o feliz, bonito, gordo, diferente. Interessante
que 86 a0 chegar a minha casa ¢ que me lembrel que ele ndo estava
como os mesmos dentes, e era este 0 motivo de acha-lo diferente e
com uma boca muite bonita quando falava (ndo tenha cimes). Disse
ler gostado imensamente, ou melhor, usendo a expressao dele,
enormemente dos seus versos para crianga e acha que seu livio serd
um livio definitivo no género. Pediu-me que Ihe dissesse que recebeu
sua carla e ndo respondeu ainda por falta de tempo e, para justificar,
mestrou-me as cartas que recebe por dia (!!). [...] Pregou-nos um
sermao sobre arte moderna e se interessou pela arte de Maria. Gosla
também (que homem completo!) de desenhos de crianga e tem uma
bela colegdo, que & para eu ver na primeira oportunidade. Convidou-
me para ir fazer estudos em sua casa, pois tem étimos livios sobre o
assunto. Conhego alguém que ficaria com inveja...Enfim, foi uma tarde
agradavel, como vocé havia previsto (AURELIA RUBIAQ. Carta
manuscrita a Henriqueta Lisboa, datada de "Todos os Santos de 19417,
Arguivo HL, AEM/ICEL/UFMG, apud SOUZA, 2010, nota 66, p. 175),

Como vimos, Aurélia e Henriqueta tinham a mesma idade.
Mario de Andrade era oito anos mais velho que elas. Parecia haver
lambém uma disputa de Aurélia pela atengdo e pelo afeto do
Intelectual. Na carta acima, Aurélia diz & amiga que Mario de
Andrade tinha “uma boca muito bonita quando falava (nao tenha
clumes)’ e que “conhego alguém que ficaria com inveja” pelo fato de
ele havé-la convidado para fazer estudos em sua casa (AURELIA
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RUBIAQ. Carta manuscrita a Henriqueta Lisboa, datada de "Todos
os Santos de 1941", Arquivo HL, AEM/CEL/UFMG, apud SOUZA,
2010, nota 66, p. 175). Evidentemente, essas declaragbes tem o
colorido da brincadeira entre duas amigas que muito se respeitam e
se querem bem. Mesmo assim, sdo reveladoras da vida afetiva de
Aurélia: os carnudos l|abios de Mario de Andrade nao passaram
despercebidos a recatada Aurélia.

A amizade entre os trés amigos foi bruscamente interrompida
com o falecimento de Mario de Andrade em sua residéncia,
localizada na Rua Lopes Chaves, vitima de infarto agudo do
miocardio, em 25 de fevereiro de 1945. No dia 11 do mesmo més, ou
seja, poucos dias antes da morte do intelectual, Aurélia Rubido e
Henriqueta Lisboa haviam-no visitado, juntas.

A recém-publicada correspondéncia entre Mario de Andrade &
Henriqueta Lisboa, organizada por Eneida Maria de Souza, cita
Aurélia Rubido nas paginas 64, 117-118, 121, 126, 175, 204, 324,
328, 339 e 394, sendo essa ultima o Indice Onomastico. A pagina 64
apresenta a reprodugdo de uma fotografia que Aurélia deu para a
amiga Henriqueta com esses dizeres: "Aurélia Rubido. 1940. "Para
Henriqueta / afetuosamente / Aurélia” (Arquivo HL, AEM/CEL/UFMG,
apud SOUZA, 2010, p. 64).

Na Escola de Belas Artes de Sao Paulo, no final da década de

20, Aurélia Rubido conheceu e se tornou amiga do jovem Alfredo

Oliani (Sao Paulo, 1906 — Sao Paulo, 1988), o aclamado escultor de

arte tumular do Cemitério de Sao Paulo para o qual, posteriormente,

executaria magnificos trabalhos: casais, mulheres, homens e grupos

escultéricos em bronze, em postura sensual. Nessas obras, o artlstlﬁ,
apresenta a nudez de modo exuberante o que contrasta com a idala

pré-concebida que se tém da arte tumular vinculada quase sempre #
representagdo de Cristo, Madonas, anjos e santos. Oliani estudou
com Nicola Rollo (1889-1970) e Amadeo Zani (1869-1944); também
foi desenhista e gravador, principalmente, com a técnica da agun
forte, tendo estudado na Escola de Belas Artes de Sao Paulo e nn
Academia de Belas Artes de Florenca.

Alfredo Oliani recebeu o Prémio de Viagem & Europa, em 1947,

do Conselho de Orientacdo Artistica de Sdc Paulo; a Grande

Medalha de Prata, 1940; e o 2° Prémio Prefeitura de Sao Pault,
1941, do Sala@o Paulista de Belas Artes (DOSP, 27 nov. 1953, p. 81,

col. 3). Oliani aposentou-se em 1960, como desenhista lotado N6
Departamento de Educagdo Fisica e Esportes da Secretaria dn

I i Q“L_

Governo do Estado de Sao Paulo (DOSP, 05 dez. 1960, p. 13, col. 4
@ 5) Assinava suas obras como A. OLIANI (CEMITERIO DE SAQ
PAULO, 2011).

O escultor deu de presente a Aurélia o “Nocturno” (1930)
desenho a bico de pena de um sensual nu masculino de costas com
08 sequintes dizeres: “A sta [sic] Aurélia Rubido. Alfredo Oliani. Sdo
Paulo 1930" (colegao Luiz Fernando de Vasconcelos e Beatriz
Vasconcelos). Aurélia Rubiao nutria especial aprego por esse
desenho (VASCONCELQS, 2010).

Segundo Vasconcelos (2010), Aurélia Rubido Ihe revelou em
conversa particular que fez parte do Grupo Santa Helena. Silva
Mirma que a pintura de Aurélia era ‘valorizada no Grupo Santa
Melena, era irma das telas de Guignard. Estilos diferentes, mas
Imaos” (SILVA, Carta para José Roberto Sales, Varginha, 15 out.
£010). Infelizmente, nao localizamos documentos comprobatérios da
lgagdo de Aurélia com o Grupo Santa Helena, ligacdo essa
tonfirmada por esses dois entrevistados que ndo possuem contato
snlre si. A Enciclopédia ltad Cultural de Artes Visuais nao cita Aurélia
Rubido como participante do Grupo Santa Helena.

Grupo Santa Helena foi a denominagdo dada pelo critico de
arte Sérgio Milliet aos pintores que, a partir de meados 1934, se
funiram nos ateliés de Francisco Rebolo (1902-1980) e Mério Zanini
1807-1971), instalados no “Palacete Santa Helena', edificagao

thlizada na Praga da Sé, na cidade de Sio Paulo, a qual foi
demolida em 1971, devido a construgdo da estacdo do Metrd da Sé
(ZANINI, 1991).

O Grupo Santa Helena formou-se de maneira espontanea e
Wlo tinha compromisso conceltual. Era integrado por imigrantes
sllanos como Alfredo Volpi e Filvio Penacchi (1905-1992) ou,
#ilho, por filhos de imigrantes italianos como Aldo Bonadei (1906-
1074), Alfredo Rizzottti (1909-1972), Mario Zanini e Humberto Rosa

m‘m 1948); ou espanhdis, como Francisco Rebolo; ou portugueses,

0 Manuel Martins (1911-1979). Clévis Graciano (1907-1988)
Wimnbdm participou do gripo. Em comum, todos tinham uma origem
Miwlsl humilde e, para sobreviver, exerciam atividades artesanais e
ldrlas. Eles praticavam a pintura nos finais de semana ou
nnlos de folga. A maijor parte desses artistas frequentou o Liceu

aram, entretanto, esse aprendizado as técnicas de pintura e
iho em detrimento das orientagdes académicas formais. O

. Allen o Oficios ou a Escola Profissional Masculina do Bras.
sh



Grupo Santa Helena ganhou visibilidade por influéncia da Familia
Artistica Paulista — FAP, responsavel pela organizagao dos saldes de
exposicido em Sdo Paulo e, em 1939, com a visita de Méario de
Andrade ao 2° Saldo (organizado pela FAP) que identifica e tenta
conceituar pela primeira vez a existéncia de uma “escola paulista”,
caracterizada por seu modernismo moderade entre ‘as
experimentagoes formais da vanguarda dos anos 20 e o academismo
ainda vigente no meio paulistano” (ENCICLOPEDIA ITAU DE ARTES
VISUAIS, 2010). Segundo Mario de Andrade (1944) revelou em carta
a Clovis Graciano, a origem proletaria ou pequeno-burguesa & o elo
e elemento determinante na plastica do grupo o que “lhe determina a
psicologia coletiva, e consequentemente a sua expressao’
(ANDRADE, 1971, p. 157).

De fato, a pintura de Aurélia Rubido possui algumas
caracteristicas do Grupo Santa Helena: figurativismo; interesse pelas
naturezas-mortas, retratos e autorretratos; e preferéncia por tons
rebaixados, de fatura'® fosca, o que confere uma tonalidade
acinzentada aos quadros (ENCICLOPEDIA ITAU DE ARTES
VISUAIS, 2010). Além disso, tal como os demais artistas
santelenistas, a origem social de Aurélia Rubido & a pequena
burguesia urbana do final do século XIX e inicio do século XX.

Em relagao ao uso das cores, essa pintura de tons rebaixados
€ o oposto da praticada por muitos artistas contemporaneos como,
por exemplo, Ruy Ohtake (1938-) arquiteto, designer de mobveis e
pintor. Ele fala da "cor de compromisso” utilizada em suas obras,
uma cor mais intensa escolhida pelo artista, o azul-marinho em vez
do azul claro, um verde que lembra a tonalidade de matas tropicais
brasileiras em vez de um verde claro etc (OTAKE, 2008). Aurélia
Rubido nao usava em suas telas as ditas “cor de compromisso”.

Na época, o Grupo Santa Helena ndo era apreciado pelos
académicos, j& que ndo seguiam suas orientagoes, nem pelos
"modernistas tradicionais” que olhavam os pintores do grupo com
desdém por julga-los seguidores da tradigdo de um realismo tardio e
sem talento (SILVA, 2011).

Um dos maiores méritos do Grupo Santa Helena foi o de ter
revelado alguns dos mais importantes artistas plasticos brasileiros do
século XX. Devido ao recato e discrigao habituais de Aurélia Rubido,
entretanto, a informacgao de que ela também foi uma santelenista —
no sentido de que frequentava o Grupo - foi muito pouco divulgada

e, infelizmente, n3o consta dos documentos e da bibliografia
especializada consultada.

Aurélia Rubiao conheceu Portinari (1903-1962) e Djanira da
Mota e Silva (1914-1979), mais conhecida apenas como Dijanira.
Certa vez, Aurélia Rubido foi a Brodésqui, no interior de Sao Paulo, e
teve a oportunidade de ver Portinari pintar no jardim de sua casa,
falo que Ihe causou muita emogdo. Aurélia Rubido admirava a obra
de Djanira, pintora naif'’ que também conheceu pessoalmente
(RUBIAO, 1980; ALVES, 2009).

Aurélia Rubiao era prima paterna em primeiro grau do escritor
Murilo Rubigo de quem fez alguns retratos, um deles (6leo sobre tela,
65 x 49 cm; 1937), mostra o escritor aos 21 anos de idade, o qual
pertence, atualmente, ao Acervo da Biblioteca Central da
Universidade Federal de Minas Gerais, em Belo Horizonte; outro,
pertence ao acervo do Museu Municipal de Varginha (éleo sobre tela,
46 x 37 cm; s.d.).

Murilo Eugénio Rubido nasceu em Carmo de Minas (na épaca,
Silvestre Ferraz), em 1916, e faleceu em Belo Horizonte, em 1991,
Ele era filho de Maria Antonieta Ferreira Rubiao e Eugénio Alvares
Rubido, tios paternos de Aurélia Rubido. Foi jornalista e escritor,
formado em Direito. Em 1947, langou “O ex-magico’, seu primeiro
livro de contos, obra que inaugura o género fantastico nas letras
braslleiras; sua produgao, embora quantitativamente exigua, & a mais
significativa manifestagao da literatura fantastica no Brasil. Suas
obras principais sao: O ex-magico (1947); O pirotécnico Zacarias
(1974); O convidado (1974). Murilo Rubiao foi diretor por muitos anos
da Imprensa Oficial do Estado de Minas Gerais e fundador do
Suplemento Literario do Diario Oficial "Minas Gerais” criado em 1966
@ que se encontra em circulagdo até hoje. Sob a coordenagdo de
Murilo Rubido e auxiliado por uma comissao editorial, 0 Suplemento
Literério divulgou matérias de literatura, cinema, artes plasticas,
musica e teatro, por meio de artigos, ensaios, crénicas, criticas,
entrevistas, resenhas literarias, reportagens, poesias e depoimentos
(www.cultura.mg.gov.br). Aurélia Rubido manteve correspondéncia
com o primo nao apenas para tratar de questbes afetivas e
familiares, mas também de assuntos intelectuais. Em carta ao primo,
Aurélia agradece o recebimento de exemplares do Suplemento
Literario e solicita informagdes a respeito da possibilidade de
publicagdo no Suplemento (RUBIAO, Aurélia. Carta a Murilo Rubigo.
Rio de Janeiro, 27 mar. 1970, 1 folha).



Além dos ja citados irm&os Lisboa (Henriqueta, Alaide e José
Carlos), em Minas Gerais, Belo Horizonte, Aurélia Rubiao conviveu
com Alberto da Veiga Guignard (1896-1962), Heli Menegale e Raul
Tassini, entre outros.,

Amiga de Guignard herdou dele a paleta e as tintas, quando o
pintor faleceu intoxicado pelas substancias quimicas de sua
composi¢do (RIBEIRO, 2009). Guignard estabeleceu um padrdo de
reinterpretagdo poética da paisagem brasileira com suas vistas de
cidades coloniais.

Heli Menegale, presidente da Academia Mineira de Letras,
dedicou a Aurélia Rubido o artigo “Momentos de Arte. Saudacao de
Heli Menegale a Aurélia Rubido’, publicada em periédico de Belo
Horizonte. Segundo Menegale, a jovem pintora, além de receber o
prémio oficial, foi aplaudida pela critica e pelo publico com a
memoravel exposigao de suas obras no hall do Clube Belo Horizonte
(MENEGALE, Belo Horizonte, s.d. no exemplar consultado [1940]).

Com Raul Tassini (1909-?) manteve correspondéncia particular.
Tassini era desenhista, ilustrador, escritor, musedlogo, colecionador
de objetos de arte e um dos socios fundadores da Academia
Municipalista de Letras de Minas Gerais (Belo Horizonte). E de sua
autoria "Verdade historicas e pré-histéricas de Belo Horizonte — antes
Curral Del Rey", publicado em Belo Horizonte em 1947. A seguir,
transcrevemos na integra uma carta que Aurélia Rubido enviou para
o artista em 03 de agosto de 1942. O documento pertence ac acervo
do Museu Histérico Abilio Barreto — MHAB em Belo Horizonte. A
folha da carta € Unica, fina e transparente, escrita nas duas paginas.
O estado de conservagdo é ruim. As dobraduras, as partes do papel
que faltam, a transparéncia e, em algumas linhas, a caligrafia,
dificultam a leitura. O sinal [i] indica palavra ou palavras ilegiveis. A
transcrigao foi feita com atualizagdo ortografica. O sinal /" indica
paragrafo. O interesse dessa carta € meramente afetivo: os termos
da carta mostram como Aurélia se relacionava na intimidade com 08

amigos.

Snr. Tassini / A preméncia de tempo fol a causa de ndo lhe ter escrito
antes. Estamos no século dos afobados! Ninguém tem tempo, hein?
Os ricos, 0s pobres, todos correm. Estive fazendo uns desenhos para o
congresso eucaristico que esta as porlas. Coma Snr. Tem passado de
[l servico de arte. E os seus? Como [i] Tenho tantas saudades [i]
Estela? Nés vamos remando a vidinha de sempre e sempre com
grandes saudades de Belo Horizonte. Soube que tem havido boas
exposigoes. Conta-me as novidades artisticas dal. E a fazenda velha ja
esta pronta? Ficou bonita? Recebi um convite do [Nazareno] Altavila
para uma exposicdo & como ndc tenho seu enderego e queria
agrarecé-lo, pego-the o grande favor de entregar-lhe esle cartédo, que
segue com esta [] ja tenha se fechado, ndo precisa o Snr. se
incomodar e deixa o cartdo para quando tiver oportunidade. Como
vamos de guerra? Ando receosa, S, Paulo a vida esta [inviavel?] de
cara. E ai? Tinta esta tdo cara que resolvi aderir acs modernistas e
pintar sem cor. Meus quadros d'agora em diante vao ser: preto,
marrom e cinza. Que tal a exposigao do Altavila? Quem concorreu
brilhantemente no saldo paulista foi o Mecati [sic], N&o sei o que
andam dizendo. Vi 6 os trabalhos e estive ligeiramente [i]. / Bom, Snr.
Tassini, ja tagarelei um pouce e agora vou escrever também ao Murilo
Rubié_o. O Snr. tem estado com [i] Fiquei penalizadissima com a perda
do pai [i] esta se arranjando com [i], hein? Recomendo-me aos seus.
[i] minha e de Ménica. / Aurélia / S. Paulo 3/8/42 / Rua Bardo de Tatui,
[4837] (RUBIAQ, Aurélia, Sao Paulo, 3 ago. 1942. Acervo do Museu
Historico Abilio Barreto — MHAB, Belo Horizonte),

Como se vé, em 1942, Aurélia Rubido apreciou os trabalhos
de Dario Mecatti (1909-1976) no Saldo Paulista, o qual havia
thegado ao Brasil dois anos antes. O florentino Dario Mecatti foi um
pintor essencialmente figurativista. Sua tematica predileta eram
griangas, nus, flores e cenas drabes, parisienses e napolitanas
(ENCICLOPEDIA ITAU DE ARTES VISUAIS, 2010).

Aurélia Rubido conviveu com os principais artistas modernistas
o periodo inicial da arte moderna em Minas Gerais. Em 09 de
oulubro de 1938, um ensolarado domingo, Aurélia foi uma das
arlistas que participaram do 1° Fim de Semana de attistas,
Ntelectuais e jornalistas, ocorrido na residéncia da escultora Jeanne-
Loulse Milde (1900-1997), na Fazenda Petrépolis, no quildmetro 20
Un estrada de Santa Luzia — MG. Participaram: Aurélia Rubiéo,
Alfredo Achim von Smigay (também conhecido como Barao von
Bmigay), Alfredo Bastos, Alvares de Oliveira, Délio Delpino, Delpino
Junior, Frederico Bracher Junior, Genesco Murta, José Carlos
Lisboa, Jeanne Louise Milde, Maria Aurélia Bastos, Nazareno
Allavila, Renato Augusto de Lima (1893-1978), Vicente Altavila e



Vicente Guimaraes. Como se vé, o grupo era essencialmente
masculino; apenas trés mulheres participaram desse encontro,

Durante ¢ encontro o desenhista [Alberto André] Delpino Junior
[ou Delpino Filho, como também era chamado] (1907-1985) pintor,
desenhista, ilustrador e caricaturista, filho de Alberto Delpino (1864-
1942) paisagista e pintor de figuras, desenhou as caricaturas dos
participantes. A reproducdo fotografica da caricatura do grupo
artistico pode ser vista no final deste livro nas paginas que
antecedem ao Catalogo llustrado. Uma das caricaturas representa
Aurélia Rubiao.

Os outros participantes sairam pela fazenda com seus pincéis e
paletas a procura de motivos para "manchar”, ou seja, pintar suas
telas. Na hora do jantar, as obras foram oferecidas 2 proprietéria da
residéncia como lembranga daquele dia. Alvares de Oliveira,
participante do encontro, escreveu sobre ele no artigo “Fuga &
realidade”, publicado no jornal Folha de Minas, de 16 de outubro de
1938. O encontro teve ampla divulgagdo na imprensa de Belo
Horizonte. Segundo Rodrigues (apud ANDRADE, 2008, p.80), o
evento "ndo passou de um germe que ndo se desenvolveu',
entretanto, ressalta-se o desejo que esses artistas possuiam de ver o
meio artistico se desenvolver na capital mineira.

Esses artistas e intelectuais faziam parte do “Movimento
Centralizador” que aspiravam a um Saldo de Belas Artes na capital
mineira. Os encontros aglutinavam perscnalidades que viviam
isoladamente. O encontro da Fazenda Petropolis foi apenas uma das
reunides desse grupe (ESTADC DE MINAS, 23 fev. 1993, p. 6).

Segundo Hermeto (1993), Aurélia Rubido, Jeanne Milde &
Renato de Lima (1893-1978)

sdo artistas que comegaram a atuar em Minas Gerais a partir da
década de 30 e reflatem, no conjunto de suas abras, a evolugdo que
parte do academismo em busca de novas linguagens. Representam
um dos periodos mals ricos e menos conhecidos da histéria recents
das artes plasticas em Minas Gerais (HERMETO, 1993).

A pianista Magdalena Tagliaferro' visitou a exposi¢ao de obras
de Aurélia Rubiao no hall do Clube de Belo Horizonte, em 15 de maig
de 1940, ocasido em que Aurélia recebeu homenagem dos escritores
e artistas mineiros (OS ARTISTAS MINEIROS A AURELIA RUBIAG.‘:;
1940).

Segundo Abreu (2011), Aurélia Rubido apreciava as
manifestagdes culturais pictoricas francesas, com as quais o estilo
dela encontrava afinidades. Ela valorizava o Movimento Modernista
de 1922 e comentava que o Brasil estava sempre atrasado em
relagdo & Europa quanto ao desenvolvimento historico das artes
plasticas.

Aurélia Rubido foi contemporanea de expressivos nomes da
pintura nacional, entre eles, Eliseo Visconti (1866-1944); Victor
Meirelles (1832-1903), autor de “Primeira missa no Brasi” e
‘Moema’; José Maria de Medeiros (1849-1925), autor de “Iracema”
(1881); e Rodolfo Amoedo (1857-1941), aulor de “Maraba’ (1882), e
'O dltimo tamoio" (1883), obras do acervo do Museu Nacional de
Belas Artes, Rio de Janeiro, marcadas pela temética nacional
Indianista; e de alguns dos mais expressivos escritores da literatura
brasleira da segunda metade do século XIX e primeira metade do
século XX: Machado de Assis (1839-1908), Euclides da Cunha
(1866-1909), Aluisio Azevedo (1857-1913), Augusto dos Anjos
(1884-1914), Olavo Bilac (1865-1918), Alphonsus de Guimaraens
(1870-1921), Lima Barreto (1881-1922), Graga Aranha (1868-1 931) e
Monteiro Lobato (1882-1948).

b5 Escola de Belas Artes de Sdo Paulo 1927-1933. Grade
turricular. Historico escolar. Colagao de Grau da Turma de 1934,
Colegas de turma

Aurélia Rubido estudou na Escola de Belas Artes de Sao Paulo
fion exercicios de 1927-1933, tendo colado grau em 1934, conforme
tonsta de documentos da instituigdo. A grade curricular era dividida
#m Curso de Desenho e Curso de Pintura. O Curso de Desenho era
ubimposto pelas disciplinas: Desenho do gesso; descritiva: histéria da
#fe, modelagem e perspectiva. O Curso de Pintura tinha as
disciplinas de anatomia; modelo vivo e histéria da arte. No total, o
Mo de Belas Artes possuia uma grade curricular composta por

s sete disciplinas (ESCOLA DE BELAS ARTES DE SAO
ULO Histérico escolar de Aurélia Rubido 1927-1933),
A seguir, a transcricao do Histérico Escolar:



HISTORICO ESCOLAR DE AURELIA RUBIAO 1927-1933

ATR S
Exercicio de 1927 coisarsiimeionsssbvmseissmpis 1° e 2° ano de Desenho
Exerciciode 1928......cocccoviviiiiiieeeinriiiiienens 12 ano do Curso de Pintura
Exercicio de 1929......ccvvriivnriviereermnriensiseses 2° ano do Curso de Pintura
Exerciciode 19302 1931.........................3% ano do Curso de Pintura
Exercicio de 1932.....ccccoeeevveeecvieceernnnnn...4% @no do Curso de Pintura
Exercicio de 1933......... 4° ano do Curso de Pintura (Em conlinuagao)

NOTAS DE APROVACAO

Curso de Desenho

1° ano

Desenho de Gesso 10
Descritiva 10
2% ano

Historia da Arte 10
Desenho do Gesso 10
Modelagem 10
Perspectiva 6,5

Curso de Pintura

1° ano

Anatomia 7
Modelo vivo 8
Histéria da arte 10
2° ano

Modelo vivo 5
Historia da arte 9
3% ano

Modelo vivo 8
Anatomia 8,6
4° ano

Modelo vivo 9

Percebe-se que Aurélia Rubido saiu-se melhor no Curso de
Desenho, tendo sido aprovada com a média de 9,4. No Curso de
Pintura a2 média de aprovagao foi de 8,0. Em ambos os cursos seu
aproveitamento foi de 87% (calculo do autor; ndo consta do Historico
Escolar). O estudo da perspectiva e da anatomia foram as principais
dificuldades da artista na academia sendo que em relagdo a essa
ultima disciplina ela conseguiu se aprimorar no decorrer do curso.
Histéria da arte foi a disciplina em que ela obteve o melhor resultado.
Essa constatagao e significativa, pois mostra o interesse, gosto e
percepcdo da artista sobre a necessidade e a importancia dos
paradigmas e das referéncias tedricas que devem nortear o trabalho
de um artista consciente do tipo de arte que produz. Ao conhecer a
historia da arte, o artista € capaz de situar e de relacionar a arte que
ele produz no amplo contexto de evolugdo da arte na histéria da
humanidade.

Durante os estudos académicos na Escola de Belas Artes de
S5ao Paulo, teve a oportunidade de conviver com artistas e
intelectuais, que, como ela, seriam consagrados nas artes nacionais.

Formou-se em 19 de maio de 1934, sabado, data em que se
realizou a ceriménia de colagéo de grau. A seguir, transcrevemos os
dados do convite respeitando a ortografia e a acentuagao da época.
As mailsculas e abreviaturas sdo as do original; o sinal */" indica
mudancga de linha elou de espacos:

S.Paulo, Maio de 1934 / Realizando-se no dia 19 do corrente, sabbado,
as vinte e / meia horas, a sessdo solenne de collagéo de grau dos
diplomandos / dos cursos de pintura e architectura da Escola de Bellas
Artes de S. / Paulo, a Directoria convida V. Excia. e Exma. Familia para
assistirem / a essa solennidade, que sera realizada no "Saldo dr.
Gomes Cardim” / do Conservatéric Dramatico e Musical de S. Paulo. /
Av. Sao Joao, 288 /| PROGRAMMA | a) — Abertura da sessao / b) —
Collag3o de grau e entrega de premios / ¢) — Oragado do parnimpho dr.
Amadeor Cintra do Prado / d) — Piano pela Srta. Sonia Penteado Coelho
/ &) - Discurso da oradora da turma, Sria. Judith de F. Faréco / f) —
Encerramento da sessdo (ESCOLA DE BELAS ARTES DE SAO
PAULO, Convite Colagdo de Grau Turma de 1934),

O local da realizagdo da ceriménia foi na sede da atual
Fundagdo Conservatério Dramatico e Musical de Sao Paulo,
localizado na Avenida Sao Jodo, 269, nas imediagbes da Praca do
(Correio, do Parque Anhangabal e do Viaduto do Cha.



Abaixo, a lista com os nomes dos dezoito diplomandos de
1934:

Pintura: Alice Avignon, Aurélia Rubido, Eva Rubin, Geralda de
Paula Silva, Isolina Souza Numes, Judith de F. Faraco, Maria Coelho
Lepage & Humberto Rosa.

Arquitetura: Francisca Franco da Rocha, Antonio Garcia Moya,
Guerino Humberto Paciullo, Guilherme Malfatti, Jairo Alves da Silva,
José de Paula Machado, Laerte Battaglini, Raphael Montefort,
Vicente Schierazi e Yolandino Torre (ESCOLA DE BELAS ARTES
DE SAO PAULO, Convite Colagdo de Grau Turma de 1934).

Alguns dos colegas de turma se tornaram nomes conhecidos
nas artes brasileiras, como Humberto Rosa (1908-1948), pintor e
desenhista, que, posteriormente (1936), passou a frequentar o Grupo
Santa Helena, tendo falecido prematuramente, e Maria Coelho
Lepage, pintora de temas religiosos e folcldricos extraidos da cultura
popular brasileira. Ambos tém seus nomes citados em publicagdes
especializadas em arte.

Entre os arquitetos, destacou-se Antonio Garcia Moya
(Espanha, 1891 — Sao Paulo, 1949), que participou da Semana de
Arte Moderna de 1922 (ENCICLOPEDIA ITAU DE ARTES VISUAIS,
2011). Guilherme Malfatti era tio de Anita Malfatti. Moya e Malfa_tﬂ_
tornaram-se amigos e abriram em sociedade o escritorio de
arquitetura "Moya e Malfatti” logo apés a formatura, pois, em 1935, 0
escritorio ja era citado em publicagées oficiais (DOSP, 25 dez. 1935,
p- 15, col. 2). O Hotel Vila Inglesa, em estilo normando, um dos
cartbes postais mais conhecidos de Campos do Jordao, foi projetado
pelo escritorio “Moya e Malfatti".

Ainda sobre a Escola de Belas Artes de Sao Paulo e sua
relagao com Aurélia Rubido e outros artistas do periodo 1930-1940, o
parecer n° 2.435, de 1953, da Comissdao de Educagdo e Cultura
sobre o Projeto de Lei n® 1.131, de 1953, que declara de utilidade
plblica a Escola de Belas Artes de Sdo Paulo, utiliza entre seus
argumentos para essa reivindicagao:

Pelos seus bancos escolares passaram e hoje sdo nomes que ajudam
Sao Paulo a ser justamente e sem favor algum considerado [sic] &
Capital Artistica do Brasil, os seqguintes arlistas que foram premiados
no tradicional Sac Paulo de Belas Artes: (,..) pintores (...) 2 = Aurdlin
Rubido — Medalha de Bronze, 1941, e Pequena Melha [sic] de M
1948 (DOSP, 27 nov. 1953, p. 51, eol 3).

Ressalte-se que foram citados apenas dez pintores (seis
mulheres e quatro homens) e quatro arquitetos. Desses quatorze
artistas, trés foram colegas de turma de Aurélia Rubiao, tendo colado
grau em 1934:

Antonio Garcia Moya arquiteto (Prémio Prefeitura de Séo
Paulo, 1934, Mengac Honrosa, 1938; Medalha de Bronze, 1939; e
Grande Medalha de Prata, 1948), e os pintores Humberto Rosa
(Medalha de Bronze, 1936) e Maria Coelho Lepage (Mengao
Honrosa, 1940) (DOSP, 27 nov. 1953).

O documento prossegue afirmando que

inumeros oulros nomes poderiam ser acrescentados a esta relagao &
que dignificam a Arte em nosso Estado, pelo seu inconteste valor de
artistas, quer como arquitetos, escultores e pintores. A enunciagdo dos
nomes acima referidos, como exemplificatives, parece-me suficients
(DOSP, 27 nov. 1953, p. 52, col. 1).

8.6 Criticas recebidas

A maioria das criticas recebidas ou comentarios feitos sobre a
obra de Aurélia Rubido em Varginha sempre foi positiva e generosa
tesde o inicio do trabalho da artista nas primeiras décadas do século
XX alé a data de seu falecimento e mesmo apds a sua morte. A
alilude de aprovagao da imprensa local ndo tem nada a ver com
ufanismo, mas com o reconhecimento do valor artistico da obra
produzida.

Uma das primeiras criticas foi publicada no periddico Arauto do
Sul antes ainda de Aurélia Rubiao completar 23 anos. O articulista
Waenceslau Rosa assim se referiu ao trabalho da artista:

Obras de félego, criadas 2 luz d'uma suave inspiragdo — inspiragao
misla de religiosidade e de romantismo, que nos leva a recordar os
templos cristdaos a hora das Ave Maria [sic] (...) brilhante reverbero da
alma de Aurélia Rubido (...) Uma artista, portanto, que Varginha conta
no seu meie social; um fino ernamento (ROSA, Int Arauto do Sul, 16
mar. 1924).

Por ocasiao da realizagao do 3° Saldo de Belas Artes da
Praleliura Municipal de Belo Horizonte, em 1939, no qual Aurélia
Mubido ganhou o 1° Prémio de Figura — Segdo Pintura — Obra de
sonjunto, pelo retrato da poetisa Henriqueta Lisboa, o trabalho da
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artista ganhou ampla repercussdo na imprensa da capital mineira,
tendo sido publicados varios artigos e notas.

O professor Anibal Mattos ', conhecido por seu rigar conceitual,
publicou no calor da hora as seguintes criticas sobre o trabalho de
Aurélia Rubiao;

Trata-se de uma pintora em formag8o, com boas qualidades para
vencer, embora a sua pintura nao se caracterize por uma fatura que
defina bem uma personalidade. Isso vai, a nosso ver, dificultar o seu
esforgo artistico em uma gpoca de evidente evolugdo das escolas
picloricas. Mas 2 artista sobram manifestagoes de talento e a sua
tendéncia para o retrato, género dificl, que reclama grandes
conhecimentos lécnicos e, principaimente, de interpretagdo
psicologica, se vém acentuando gradativamente. A senhorita Aurélia
Rubido, que apareceu antes, nos Saldes da Sociedade Mineira de
Belas Artes, & um dos bons valores da atual pintura mineira. Prof.
Anibal Mattos (artigo publicado em um jornal de Belo Horizonte sem
identificagdo e sem data no exemplar consultado [1939]),

A |l Exposicao de pintura de Aurélia Rubifo realizada no
auditério da Sociedade Brasileira de Cultura Inglesa, no segundo
andar do edificio Guimaraes, em margo de 1954, em Belo Horizonte,
onde foram expostas cerca de cinguenta obras, mereceu as
seguintes notas da critica:

Em sua maioria, representam figuras, humanas, trabalhadas com
técnica perfeita e grande sensibilidade, demonstrando todas as suas
composi¢des um acento de suave melancolia, para o que se utiliza,
com muita propriedade, de cores sombrias, em que predomina o cinza.
Apesar do fundo académico, os ftrabalhos de Aurélia Rubido
demonstram decisiva liberdade de tragos, que Ihe permite, assim,
expressar os impulses criadores de sua arte (DIARIO CATOLICO DE
BELO HORIZONTE, 1954).

Ao comentar a obra de Aurélia Rubido, Sonia von Brusky
(1941-), pintora, escultora, gravadora e desenhista, com participagao
em diversos eventos internacionais de arte e laureada com o Prémio
Mario Pedrosa, maior prémio da Associagdo Nacional de Criticos de
Arte, considera que “A discriminagdo contra a mulher é um fato, até
mesmo no século XXI". A autora supde que Aurélia deve ter sido
submetida & pressd@o social ao manifestar sua vocagao no inicio do
século XX, em Varginha, uma cidade do interior de Minas e que “a
maioria das mulheres artistas, muitas vezes tao talentosas como

Aurelia Rubido, nao conseguem ter a sua carreira reconhecida"
(BRUSKY, 2010).

De fato, no final do século XIX e inicio do século XX, o lugar
da mulher era o interior do lar e suas tarefas se resumiam aos
cuidados com a casa e com a rotina doméstica. A atividade artistica
feminina fora dos saraus domésticos era percebida por muitos como
estranha, ousada, excéntrica ou inadequada. cerlo gue a
aprovagao e os incentivos do pai escritor possibilitaram a Aurélia
Rubido o desenvolvimento do seu potencial artistico.

8.6.1 A critica de Mario de Andrade

Maric Raul de Morais Andrade (1893-1945), mais conhecido
apenas como Maric de Andrade, foi poligrafo, critico de arte e
musicologo brasileiro. Em 1922, participou ativamente da Semana de
Arte Moderna e se tornou o mais destacado intelectual do movimento
modernista. Seus livros mais conhecidos sao: “Pauliceia desvairada”
(1922), "Amar, verbo intransitivo (1927) e "Macunaima” (1928). Além
do trabalho em literatura, lecionou estética na Universidade do
Distrito Federal (1938), publicou vérios artigos de critica de musica e
artes plasticas na imprensa, e trabalhou em cargos de grande
responsabilidade relacionados a questdes culturais. Deve-se a ele a
lei que organizou o Servigo do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional (O AUTOR E SUA OBRA, s.d.).

O ftrabalho de Aurélia Rubido recebeu alguns comentarios e
criticas depreciativas através de cartas de Mario de Andrade
enviadas a Henriqueta Lisboa. Aurélia era amiga de ambos. Trés
cartas possuem trechos com comentarios sobre a obra de Aurélia
Rublao, entre varios outros assuntos abordados: Rio de Janeiro, 27
ago. 1940; Rio de Janeirg, 28 set, 1940, e Sao Paulo, 20 nov. 1941.

Mério de Andrade costumava manifestar suas opinides e
criticas sobre a arte e sobre os artistas de forma direta e, muitas
vezes, ferina, crua, écida, dura e deselegante. Ressalve-se que as
criticas feitas ao trabalho de Aurélia Rubido foram escritas em sua
correspondéncia intima, sem o objetivo declarado de publica-las na
imprensa ou em livro. Mario de Andrade chama Aurélia de covarde,
pois, em sua percepgao, o trabalho da pintora & pouco ousado. As
criticas contém mesmo certa dose de crueldade no exercicio de um
‘sadismo intelectual”. Nas mesmas correspondéncias, Mario de
Andrade fez sua autocritica e reconheceu que disse a Aurélia Rubido




‘umas coisas desagradaveis’. Vale a pena transcrever os trechos tais
como foram escritos. Sobre a técnica e o estilo da artista, ele diz:

Mas temo que ela [Aurélia Rubido] esteja dentro de uma orientagdo
demasiado desenhistica, um bocado esquecida da composigdo do
quadro e do problema intrinseco da pintura: um quadrilatero a encher
de car. O 'realismo” do negro me parece mais dentro da comente
desenho-hieroglifo-literatura que dentro da corrente desenho-
compaosicao colorida-pintura. Aurélia que estude muito Bruegel, muito
Bruegel, sempre Bruegel..." (ANDRADE, Mario. Carta a Henriqueta
Lisboa, Rio de Janeiro, 27 ago. 1940, apud SOUZA, 2010, 117-118).

Pieter Bruegel (1525-1569), citado por Mario de Andrade foi um
pintor flamengo, conhecido como “Bruegel, o velho". Ele pintava
paisagens e cenas campestres.

A obra de Aurélia Rubidao comentada por Mario de Andrade nao
foi especificada na correspondéncia, entretanto, parece que se trata
do 6leo sobre tela “Rezando’, de 1940, a qual mostra um preto velho
em prece. A tela integrou uma exposigdo individual de Aurélia Rubido
no hall do Clube Belo Horizonte, em 15 de maio de 1940, tendo sido
oferecida a Gustavo Capanema, Ministro da Educagao no Governo
Vargas. Exatamente quarenta anos depois, quando Aurélia Rubido J&
voltara a residir em Varginha, pintou outro quadro idéntico, o qual
integra, atualmente, o acervo do Museu Municipal de Varginha.
Trata-se do "Preto velho” [Rezando] (ost, 64 x 52 cm; 1980).

Em outra carta, Mario de Andrade escreve sobre Aurélia um
longo trecho entre parénteses no qual analisa os motivos que, na
percepgdo dele, levaram a artista a ser pouco ousada em sua obra e
a pintar telas cujo estilo é "maneirista’. Ora, 0 que é o maneirista? E
o artista pouco criativo que faz do estilo (préprio ou alheio) uma
férmula ou receita que repete pela vida afora. O termo &, portanto,
pejorativo. Mario de Andrade também afirma que Aurélia ndc sabe o
que fazer porque nao sabe o que €& arte. Enfim, Aurélia Rubido é
apenas uma “mocinha de colégio de freiras que pinta. Pinta mas ndo
esta no dominio da arte". Vejamos o texto original;
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A Rubido esteve aqui em casa mais uma pintora. Lhe [sic] disse umas
coisas desagradavess, nao sei se ela tera gostado muito. Acha o caso
dela muito dificil de solucionar bem. Nesses casos de aprendizado, pra
[sic] se realizar, ndo “modemistamente” (palavra que ndo tem mais
sentido) mas em normalidade contemporanea apenas, ou & oito ou
oitenta. A Rubido em parte por questbes de familia, em parte pela
prisdo mental do estadio pictorico de Belharizonte [sicl, em parte por
covardia propria, estd guerendo ficar ali pela quarenta-e-dois..O
resultado € que ficara no oito em vez de atingir ¢ oitenta que € apenas
uma normalidade. Ela precisa se jogar 8s mais barbaras e audaciosas
experiencias de pintura, como experiéncia. Sim, cubismn,
expressionismo, surrealismo, podemos dizer que ja passaram. Mas a
Rubido & que ndo passou por tudo isso, de formas que desejando
pintar uma péra, simplesmente como é mais atual, cai forgosamente
nas maneiras e faz fria e boa escola-de-Belas Artes. Ela estd num
estado profundamente angustioso, estreito e sem ar de...virgindade
estética. Nao s¢ nao sabe o que quer fazer como ndo o pode saber,
por ndp saber simplesmente o que € arte. Enfim: como o estadio do ser
ela se conserva na franca nebulosa exira-artistica da mocinha de
colégio de freiras que pinta. Pinta mas ndo estd no dominio da arte,
vocé me compreende? Ninguém se acha, em pericdos de transicgio
social como o nosso, sem se perder primeiro. E isso, em nossa terra e
costumes, ainda é tdo dificil pra [sic] uma mulher, mesmo se tratando
de se “perder” esteticaments.. (MARIO DE ANDRADE, Carta a
Henriqueta Lisboa, S&o Paulo, 20 nov. 1941, apud SOUZA, p. 175,
italicos e grifo do original).

Nenhum detalhe do cendrio artistico da época escapava ao
agucado olhar critico de Mario de Andrade. Os Salbdes de Belas Artes
também foram alvo de duras criticas:

H3 o Saldo de Belas Artes, que este melhorou enormemente porque
institufram uma parte moderna, o que permitiu aos pintores verdadeiros
se manifestarem. Penso sempre na nessa Rubido [Aurélia] que ainda
precisa se libertar de muita coisa. Nac ha nenhuma obra-prima exposta
& nem mesmeo sinto, pressinlo a promessa de algum nove grande
pintor. Mas ha uma muito boa mediccridade geral, que me parece
importantissima (MARIO DE ANDRADE, Carta a Henriqueta Lisboa,
Rio de Janeiro, 28 set. 1940, apud SOUZA, p. 121).

Em apenas um pequeno trecho de suas longas
correspondéncias com Henriqueta Lisboa, Mario de Andrade vé
qualidades na pintura de Aurélia Rubido: “Achei 6timo o quadro como
frmeza de desenho e expressdo psicologica® (MARIO DE
ANDRADE, Carta a Henriqueta Lisboa, Rio de Janeiro, 27 ago. 1940,



apud SOUZA, 2010, p. 117). O comentario se refere, provavelmente,
ao oleo sobre tela "Rezando”, de 1940, comentado acima.

Com todo o respeito que Mério de Andrade merece, a critica “O
“realismo” do negro me parece mais dentro da corrente desenho-
hieroglifo-literatura que dentro da corrente desenho-composigdo
colorida-pintura” ndo quer dizer, rigorosamente, nada.

O vocabulo "hieroglifo” [sic] revela que a pintura de Aurélia
Rubiao lembrava a Maric de Andrade os desenhos esquematicos de
concepgao estética rigida, estereotipada, tais como os encontrados
nas inscrigbes e desenhos das paredes das tumbas, templos e
monumentos egipcios,

Em suma, para Mario de Andrade, a pintura de Aurélia Rubido
é ‘desenhistica”, fria, académica, maneirista, sem ousadia,
esquecida da composicdo do quadro, influenciada por motivos
familiares, pela sua formagdo em colégio de freiras e pelo
pravincianismo de Belo Horizonte.

As criticas feitas, entretanto, devem ser contextualizadas.
Apenas pela leitura da correspondéncia particular trocada entre
Mario de Andrade e Henriqueta Lisboa ndo é possivel identificarmos
o lipo de produgéo pictorica considerada por ele como arte, uma vez
que o conjunto de suas ideias a respeito da arte se apresenta af
fragmentado e contraditério. Vejamos: ele afirma que cubismo,
expressionismo e surrealismo ja passaram; que a palavra
“modernistamente” perdeu o sentido (mesmo dizendo que os pintores
modernistas sao o0s pintores verdadeiros, o que nos leva a deduzir
qgue os ndo-modernistas seriam os "falsos’ pintores); que a pintura de
Aurélia Rubido é académica, "desenhistica’, tradicional e sem
ousadia; e que nos salbes de Belas Artes, ele ndo percebe “nenhuma
obra-prima exposta e nem mesmo (...) a promessa de algum novo
grande pintor". Se a "pintura-desenhistica” € obra de menor valor
artistico, o que poderiamos, entao, dizer a respeito da magnifica obra
de Botticelli?

As guesiOes suscitadas por Mario de Andrade em sua
correspondéncia levantam temas caros as artes plasticas: existe
pintura "verdadeira” ou "grande” e pintura ‘falsa” ou “pequena’? O
desenho ndo é uma forma de expressao artistica? Como produzir um
tipo de arte pictérica desvinculado de qualquer escola ou tendéncia
artistica? Um movimento artistico de vanguarda que instala a ruptura
langa, necessariamente, as obras produzidas no periodo anterior &
categoria de “arte menor' ou de ndo-arte? N&o ha, sempre, em
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determinado momento do processo histérico, a transformacao da
ruptura em tradigdo? As cartas tangem e deixam transparecer nas
entrelinhas essas questdes cruciais sem, no entanto, desenvolver
uma reflexao mais aprofundada sobre elas. Nao podemos cobrar de
Mario de Andrade essa reflexao, uma vez que o propésito das cartas
ndo era esse e seu pensamento sobre arte foi eXpresso em ensaios
publicados em periddicos.

A sugestao de que Aurélia “precisa se jogar s mais barbaras e
audaciosas experiéncias de pintura, como experiéncia” e a afirmacao
de que "‘Ninguém se acha (...) sem se perder primeiro” sdo preciosas
& podem ser validas para qualquer artisla. Raciocinando
hipoleticamente, no entanto, e levando em consideragao as outras
afirmativas de Mario de Andrade sobre a arte, apds ter-se perdido
nesse experimentalismo, que tipo de expressao estética Aurélia
poderia ter encontrado fora do ambito da arte tradicional, da arte
modernista e dos outros “academismos” que ele cita?

Nesse aspecto, Mario de Andrade deixza ver a enorme
expectativa que ele possuia em relagao 3 arte brasileira, de modo
geral, e em relagdo a obra de Aurélia, em particular. O que ele
esperava que Aurélia produzisse para considera-la uma "verdadeira
artista"? Que ela criasse uma nova escola estética para romper ao
mesmo tempo com a arte académica e com o modernismo? N3o,
Aurélia ndo daria conta dessa demanda. Nenhum outro artista daria.

A leitura das cartas ndo deixa claro qual o paradigma artistico
utilizado por Mario de Andrade para tecer suas criticas e foge ao
escopo deste livro apresentar ao leitor uma andlise de todos os seus
escritos sobre arte. Como nao poderia deixar de ser, no entanto, é
certo que as criticas dele foram influenciadas também por suas
preferéncias individuais e avaliagdes subjetivas.

A favor de Aurélia Rubido deve-se considerar que a acidez das
¢riticas de Mario de Andrade tem origem em suas expectativas
ldealizadas a respeito da arte brasileira e que tais criticas nao se
referem somente a obra da nossa artista, mas 2 de todos os pintores
brasilelros de sua epoca.



8.6.2 O fazer artistico de Aurélia Rubiao: algumas consideracées
de Saullo (2010)

Antes de passarmos as consideragoes de Saullo sobre o
fazer artistico de Aurélia Rubido, apresentamos algumas reflexdes
que Mario de Andrade fez sobre sua propria personalidade e sobre 0
seu relacionamento afetivo com amigos e artistas. Os pequenos
trechos aqui transcritos foram extraidos de sua correspondéncia
particular,

Em carla para a poetisa mineira Henriqueta Lisboa, ele se
refere a si mesmo como “individuo infame, diabdlico, que eu carrego
toda a vida comigo” (apud COUTQ; CARVALHO, 1993). Em carta de
1925 a Sérgio Buarque de Holanda, ele se definiu como um "vulcao
de complicagdes”. Em outra, destinada a Rosario Fusco, afirma que
& mesmo um vulcdo, mas “..um vulcdo...controlado (...) talvez
excessivamente controlado’ (CASTRO, 1989). Para José Bento
Ferraz, seu secretario particular entre 1934 e 1945, ele costumava
dizer: “Ha um lado hediondo no meu carater’. O critico Mério da Silva
Brito escreveu que Mério era ‘um homem dificil, que sé lentamente
rompia suas barreiras defensivas’. Na ultima carta que Mario
escreveu para Anita Malfatti, em 26 de julho de 1939, confessou!
“Ninguém poderia chegar a gostar inteiramente de mim, porque com
meu jeitdo feildo e a forma pouco esperta e acida do meu espirito
ndo dou bem-estar a ninguém’ (apud COUTO; CARVALHO, 1993),

Evidentemente, nao & nosso propésito desqualificar as criticas
feitas por Mario de Andrade 4 obra de Aurélia Rubido, mostrando a0
leitor aspectos de sua personalidade. A estatura intelectual de Mario
de Andrade é inconteste na cultura e na arte brasileiras e, coma
critico de arte, ele tinha o direito de escrever os comentarios que
desejasse sobre a obra de qualquer artista.

Apresentada as criticas feitas por Mario de Andrade ao traba
de Aurélia Rubido, Saullo (2010a; 2010b), estudiosa da vida e
do intelectual, em correspondéncia com o autor deste livro, at
a0 processo da pintura, ao fazer artistico, tecendo consideragbes
vao além do contetido, motivos e técnicas utilizados pela artista.

Sobre os trechos especificos das cartas comentadas
Saullo (2010a) considera que Mario de Andrade manifesta
rodeios suas criticas e suas preferéncias no campo das artes @ (|
ponto de vista dele sobre a obra de Aurélia Rubido

E depreciativo, entretanto, ndo consiitui de maneira alguma um
veredicto absoluto e decisivo sobre o modo de expressao particular
desta artista; sendo tao somente um ponto de vista de um critico (...)
exigente e de aigum modo deselegante na sua maneira de criticar
(SAULLO, correspondéncia com SALES, 2010a).

Saullo também considera que Mario de Andrade contemporiza
sua afirmagdo de que Aurélia “precisa se jogar &s mais barbaras e
audaciosas experiéncias de pintura, como experiéncia’ quando diz,
depois, que esta liberdade é algo dificil mesmo como arte e para a
mulher. Segundo Saullo, "ele esta ai tocando (...) numa questio de
género na Arte, que é um ponto interessante e da margem para uma
longa discussao” (SAULLO, correspondéncia com SALES, 2010a).

O artista, ainda segundo a autora,

nao esla comprometido com escolas, com tradigées, com modelos,
com o que ja foi visto antes, ele s0 esld ligado a3 sua liberdade de
re(velar) 0 mesmo mundo, de muitas formas, com todas as cores que
imaginar. E no campn da Arte que nossa capacidade de e para a
Liberdade, para a afirmagdc de nossa individualidade tem que ser
realmente possivel e, se ndo for assim, estaremos reproduzindo as
amarras do mundo real, que @ assim, com tantas amarras para que
ninguém se perca e, em ndo se perdendo, também nao saiba e nao
possa se achar (...) Mario de Andrade quis o tempo todo nos alertar
para isso (SAULLO, correspondéncia com SALES, 2010b).

E, especificamente, sobre as criticas de Mario de Andrade ao
ltubalho de Aurélia Rubido, Saullo afirma que ndo se pode ignorar
fue

a despeito destas ou de quaisquer criticas, Aurélia trilhou o seu
caminho, pintou suas telas, escolheu seus temas e molives, exerceu
sua arle como pode, como soube, como quis fazé-la. Ndo &, portanto,
ultrapassada, nem moderna, nem contempordnea, cosmopolita ou
provinciana, estas coisas todas, estes nomes, tudo é rotulo, "mas a
dlma esta sim, e perfeita e ninguém v&" (SAULLO, correspondéncia
com SALES, 2010b).

[ curioso, também, imaginar como seria a convivéncia entre
0 de Andrade e Aurelia Rubiao. As cartas e os telefonemas
dos entre Aurélia, Mario e Henriqueta, e as referéncias feitas por
#0 lrabalho de Aurélia, demonstram que, senao amigos intimos,
vonviveram, lrocaram ideias, fizeram refeigdes juntos,

:-unurnm. discutiram assuntos relacionados a arte e a produgao



artistica. Como seria o ‘vulcao de complicagoes” quando se
deparava com a doce e placida Aurélia?

Para detalhes e outras analises da obra de Aurélia Rubido ver o
item "Citagbes”.

8.7 Aurélia Rubiao e a Internet

A Internet revelou-se um novo, eficiente e rapido meio de
divulgagao das obras de Aurélia Rubido. Muilas telas da artista sao,
atualmente, comercializadas pela Internet por meio de galerias de
arte ou de marchands a pedido de proprietarios de cole¢bes
particulares. Com isso, reprodugdes fotograficas das obras circulam
pela Internet, o que, independente do ato de compra, permite que o
mais variado plblico tenha acesso a produgao artistica realizada.

Além disso, blogs — ou blogues - culturais utilizam reprodugoes
fotograficas dos quadros de Aurélia Rubido para ilustrar paginas de
textos e poesias como, por exemplo, o blogue “Caliope’, no qual o
dleo sobre tela “A jovem poeta" (s.d.; colegao nao identificada na
pagina pesquisada), foi utilizado para enriguecer uma pagina com um
poema (CALIOPE, 2010). A tela "A jovem poeta” pertence a colegdo
particular Sonia von Brusky, de Sao Paulo, segundo consta do
catalogo "Mulheres Pintoras : A Casa e o Mundo’, da Pinacoteca do
Estado de Sao Paulo (TARASANTCHI, 2004). Entrei em contato com
a artista que me confirmou a propriedade da tela.

8.8 Exposigdes individuais, coletivas e tematicas (1926-1984),
Exposicoes péstumas. Prémios e condecoragoes. Diploma de
Honra ao Mérito, 1984

Ao longo de sua carreira artistica, Aurélia Rubiao participou de
dezenas de exposigdes entre coletivas, individuais e tematicas no
periodo de 1926 a 1984. Apds seu falecimento, instituicées culturais
governamentais, nao governamentais e da sociedade civil
organizaram exposigoes postumas em Varginha, Belo Horizonte e
Sao Paulo.

Em Varginha, a artista participou de exposigdes realizadas no
Clube de Varginha (1926 e 1984) e na Paréquia do Divino Espirito
Santo (1982), bem como da exposigdo da Semana de Artes de

Varginha, organizada pela Academia Varginhense de Letras, Artes @

Ciéncias (1971).

Em Belo Horizonte, participou de exposigoes na Sociedade
Mineira de Belas Artes (1936), no Saldo de Belas Artes de Belo
Horizonte (1937, 1938 e 1939), no Clube Belo Horizonte (1940) e no
Salao Nobre da Cultura Inglesa (1954).

Foi na cidade de Sao Paulo, no entanto, que a artista realizou o
maior nimero de exposigdes. Nessa cidade, Aurélia Rubido
participou do concorrido Saldao Paulista de Belas Artes pelo menos
dezoito vezes no periodo de 1941 a 1972, nos seguintes anos: 1941,
1942, 1943, 1944, 1946, 1948, 1949, 1950, 1954, 1957, 1050 1980,
1962, 1963, 1964, 1965, 1967 e 1972. As obras foram previamente
selecionadas e aprovadas pelos respectivos Juris de Selegdo. Alem
disso, a artista participou do Saldo Paulista de Arte Moderna (1952 e
1953), do Saldo Distrital da Lapa (1951), do Sindicato dos Artistas de
Sao Paulo (1947 e 1951) e da Galeria de Arte da Associagéo Crista
de Mogos de Sao Paulo (1973). Dos eventos paulistanos, destaca-se
sua participagdo na 1? Bienal Internacional de Sao Paulo, em 1951,
evento que & um marco na historia das artes plasticas do Brasil.

Em Santos — SP, Aurélia Rubido participou do Szalao da Cidade
de Santos (1953) e do Salao Oficial de Belas Artes de Santos (1970).

Quanto as exposigoes postumas, em Varginha, foi realizada a
exposicao "Vida e obra de Aurélia Rubido’, organizada pela
Academia Varginhense de Letras, Artes e Ciéncias, em 2005; em
Belo Horizonte, a exposigao ‘Aurélia Rubido — Jeanne Milde —
Renato de Lima", realizada pela Secretaria de Estado de Cultura de
Minas Gerais, no Museu Mineiro, em 1994, e a coletiva “Mostra
Comemorativa do Centenario de Belo Horizonte", também no Museu
Mineiro, em 1996. Em Sao Paulo, foi realizada a coletiva “Mulheres
Pintoras: A Casa e 0 Mundc”, na Pinacoteca de Sao Paulo, em 2004,

Em 1926, com apenas 25 anos de idade, Aurélia Rubido
participou de sua primeira exposi¢ado individual realizada no Clube de
Varginha. No ano seguinte, ela se mudou para Sdo Paulo para
aperfeigoar seus estudos na Escola de Belas Artes.

Em 1931 e 1933, a artista recebe o prémio Ondina Paranhos '
de melhor aluno da Escola de Belas Artes de Sao Paulo.

O periodo 1936-1940 marca a participagdo de Aurélia Rubido
om exposigbes, amostras e eventos artisticos e culturais de
lelevancia para as arles pldsticas mineiras, ocorridos em Belo
Morizonte.




A década de 1940 foi o periodo da carreira artistica de Aurélia
Rubido no qual ela mais participou de exposigdes coletivas em Sao
Paulo, capital, organizadas pelo Saldo Paulista de Belas Artes.

No periodo de 1941 a 1973, Aurélia Rubido participou,
intermitentemente, de exposicdes e amostras em Sao Paulo e
Santos. O ano de 1973 marca, definitivamente, o encerramento da
participagao de Aurélia Rubido em exposigbes na capital paulista. A
artista, ja idosa — 72 anos — pensa seriamente em regressar para
Varginha, sua terra natal, desejo realizado dois anos depois.

Os quadros inscritos por Aurélia Rubido na maioria das
exposigbes eram retratos e naturezas-mortas, mas gla também
expOs paisagens. No periodo de 1940 a 1970, a segao pintura
desses saldes era uma das mais concorridas, com grande nimero de
inscrigdes. Para qualquer artista, conseguir deslacar-se a ponto de
ter uma obra selecionada pelo rigoroso Juri de Selegao, nao era uma
tarefa facil. A lista com os nomes dos aprovados para participar dos
Saldes de Belas Artes de Sao Paulo era publicada no Diario Oficial
do Estado de Sio Paulo - DOSP, e aguardada com grande
expectativa pelo meio artistico e cultural.  Portanto,
independentemente da premiacdo, o fato de um artista conseguir
expor nesses saldes que exigiam alto nivel técnico e artistico, ja
podia ser considerado uma vitéria.

As exposigoes individuais, coletivas, tematicas e postumas de
Aurélia Rubido foram as seguintes, de acordo com o Salao Paulista
de Belas Artes (Servigo de Fiscalizagdo Artistica da Secretaria de
Estado dos Negocios de Governo do Estado de Sdo Paulo)
Fundagio Bienal de Sdo Paulo (banco de dados) e Catalogos;
Pinacoteca de Sao Paulo; Didrio Oficial do Estado de Sdo Paulo,
Secretaria de Estado da Cultura de Minas Gerais (Museu Mineiro);
Enciclopédia Itai de Artes Visuais; Jornal “Arauto do Sul' (1926)
Academia Varginhense de Letras, Artes e Ciéncias; e Ribeiro (2009):
1926 Exposigao individual no Saldo do Clube de Varginha.

1931. Prémio Ondina Paranhos de melhor aluno da Escola de Blrlllf

Artes de Sdo Paulo.

1933. Prémio Ondina Paranhos de melhor aluno da Escola de
Artes de Sdc Paulo. A entrega do prémio foi realizada no §
Gomes Cardim.

1936. 09 de setembro. Belo Horizonte = MG. 12? Exposi¢ao de
Artes, promovida pela Sociedade Mineira de Belas Artes, no
Nobre do Theatro Municipal (DOEMG, 10 set. 1936, 12 pagina).
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1937. 1° Saldo de Belas Artes de Belo Horizonte. 1° Prémio de
Figura — Segao Pintura pela obra “Autorretrato”.

1938. 2° Saldo de Belas Artes de Belo Horizonte. Prémio Extra de
Figura Segao Pintura.

1938. 09 de outubro. Participa do 1° Fim de Semana de artistas e
intelectuais realizado na Fazenda Petropolis, em Santa Luzia — MG,
de propriedade de Jeanne Louise Milde. O encontro teve ampla
divulgagao pela imprensa de Belo Horizonte.

1939. Belo Horizonte — MG. 3° Saldo de Belas Artes da Prefeitura
Municipal de Belo Horizonte. Prémio: 1° Prémio de Figura — Segao
Pintura — Obra de conjunto. Retrato da poetisa Henriqueta Lisboa.
1940. 15 de maio. Exposicdo individual no hall do Clube Belo
Horizonte, Na amostra, Aurélia Rubigo expds cerca de sessenta
trabalhos de sua autoria: estudos, retratos, naturezas-mortas e
paisagens. Ao encerramento, recebeu homenagem de escritores e
artistas mineiros, com aquisicido da tela “Rezando” [denominada
‘Preto Velho" no Catdlogo deste livro] oferecida a Gustavo
Capanema, na época, Ministro da Educagao do Governo Gelllio
Vargas.

1941, Sao Paulo — SP. 7° Saldo Paulista de Belas Artes. Medalha de
bronze (DOSP, 27 nov. 1953, p. 51, col. 3).

1042. Sao Paulo — SP. 8° Saldo Paulista de Belas Artes. Galeria
Prestes Maia.

1943, Sao Paulo — SP. Prémio Aquisi¢do do 6leo sobre tela “Flores”,
Inscrigao n° 50 da Segd@o Pintura do 9° Salao Paulista de Belas
Artes. Galeria Prestes Maia. O Conselho de Orientagdo Artistica
teliberou a aquisicdo da tela de acordo com os termos do artigo 25
o Decreto 7106-1935. O resumo da ata da sessdo n® 96 do referido
Conselho, de 10 de maio de 1943, foi publicado no Diario Oficial do
I'stado de Sao Paulo quatro dias depois (DOSP, 14 maio 1943).

1944, Sao Paulo — SP. 10° Salao Paulista de Belas Artes. Galeria
Prostes Maia.

1946, Sédo Paulo — SP. 12° Saldo Paulista de Belas Artes. Galeria
Prastes Maia.

1847, Salao do Sindicato dos Artistas de S3o Paulo.

1848, Sio Paulo -~ SP. Pequena Medalha de prata. 14° Saldo
Paulista de Belas Artes (DOSP, 27 nov. 1953, p. 51, col. 3).

1040, Sio Paulo — SP. 15° Saldo Paulista de Belas Artes. Galeria
Prastos Maia.




1950. Sao Paulo — SP. 16° Saldc Paulista de Belas Artes. Prémio
Prefeitura de Sao Paulo.

1951. Outubro a dezembro. Sdo Paulo — SP. | Bienal do Museu de
Arte Moderna de Sao Paulo [conhecida como 12 Bienal Internacional
de Sao Paulo]. Pavilhao do Trianon. A participagao nesse evento
representa um dos momentos mais relevantes da carreira artistica de
Aurélia Rubido. A obra inscrita foi o retrato de "Maria Olimpia
Rubido’, 6leo sobre tela de 1949, com as dimensdes de 55 X 46 cm
(CATALOGO. Bienal do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, |, p.
73).

19?‘)1. Salao Distrital da Lapa em Sao Paulo. 1° Prémio.

1951. Saldo do Sindicato dos Artistas de S&o Paulo. Mengéo
Honrosa. )
1952. Sao Paulo - SP. 2° Saldo Paulista de Arte Moderna. Galeria
Prestes Maia. )
1953. 16 de janeiro. || Saldo Paulista de Arte Moderna. Mengao
Honrosa. Segdo Pintura, obra: "Natureza-Morta" (trabalho n°. 30).
N.A - infelizmente, o diploma ndo descreve os objetos da natureza-
morta premiada.

1953. Saldo da Cidade de Santos. Medalha de prata.

1954. Sao Paulo — SP. 19° Saldo Paulista de Belas Artes. Galeria
Prestes Maia.

1954, 08 de margo. 2° Exposi¢do Individual no Saldo Nobre da
Cultura Inglesa de Belo Horizonte.

1957. 26 de dezembro. S&o Paulo — SP. 22° Salao Paulista de Belas
Artes. Prémio Grande Medalha de Prata, segao pintura, obra:
"Retrato” (trabalho n®. 27) (DOSP, 24 nov. 1957).

1959. 30 de novembro. 24° Saldo Paulista de Belas Artes. Galeria
Prestes Maia. Prémio Prefeitura de S@o Paulo, se¢do pintura, obra:
“Marilia de Dirceu” (trabalho n°. 28). Aurélia Rubido recebeu R$
15.000,00 (quinze mil cruzeiros) em dinheiro.

1960. 05 de outubro. 25° Saldo Paulista de Belas Artes. Os juris de
selecdo aceitam para exposicdo duas obras de Aurélia Rubiao: n®
222-A “Retrato de Maria Cristina’ e 222-B "Retrato de Margarida
Soliane” (DOSP, 05 out. 1960, p. 14. col. 2). 3
1962. 27° Saldo Paulista de Belas Artes. Os |urados de selegao
aceitaram a tela "Menina" (169B) para participar da exposigao
coletiva do referido saldo (DOSP, 18 out. 1962, p. 12).

1963. 29 de novembro. Sdo Paulo — SP. 28° Saldo Paulista de Belas
Artes. Prémio “Aquisi¢do”, se¢do pintura, obra: "Dona Mistica"

(trabalho n.® 24). Aurélia Rubido recebeu Cr$ 50.000,00 (cinquenta
mil cruzeiros). Segundo declarou Aurélia em entrevista (1980), a tela
‘Dona Mistica" pertencia a Prefeitura Municipal de Aracgatuba — SP.
1964. Os juris de selegdo do 28° Saldo de Paulista de Belas Artes
aceitam a participagdo de Aurélia Rubido com o 6leo sobre tela
intitulado “Frutas”. Nao consta descrigéo das frutas dos documentas
oficiais (DOSP, 14 cut. 1964),

1965. Novembro. Membro do 30° Saldo Paulista de Belas Artes,
agraciada com a Medalha Cultural @ Comemorativa do Jubileu de
Perola. Certificado emitido pelo Secretario de Estado dos Negodcios
do Governo.

1967. Os Juris de Selecdo do 32° Saldo Paulista de Belas Arles
aceitaram as telas “Ruth” (167A) e “Maria Alice" (k67B) [sic] [167B]
para participarem da exposi¢ao coletiva do referido salao (DOSP, 02
nov. 1967, p. 18). Nota: o nimero correto de inscrigdo da tela "“Maria
Alice” € 167B. O "k67B" & um erro de datilografia que se justifica pela
posigdo e pelo formato das letras no teclado das antigas maquinas
de escrever: a letra "k" na mesma linha horizontal e ao lado da letra
‘1" [ele] que, na época, também era usada para fazer o numero “1”.
1970. 15 de fevereiro. Prefeitura Municipal de Santos. Secretaria de
Turismo, Cultura e Esportes. 11° Salao Oficial de Belas Artes de
Santos. Prémio Pequena Medalha de Prata, se¢do pintura. Obra:
Glaucia,

1971. Varginha = MG. 24 de abril. 20nh00min. 1 Exposigéo coletiva
com Stela Muoio de Paiva e outros, na Semana de Artes de
Varginha, organizada pela Academia Varginhense de Letras, Artes e
Ciéncias. Local: Clube ce Varginha

1972. 30 de novembro, Sac Paulo — SP. 37° Saldo Paulista de Belas
Artes. Pequena Medalha de Ouro, Segdo Pintura, obra: "Prece”
(trabalho n®, 26). A colegéo particular Vilma Frota Moraes (Varginha)
possui um Oleo sobre tela de menor dimensao o qual é o estudo para
a realizagao dessa obra. A obra original pertence, atualmente, ao
acervo do Museu Mineiro.

1973. 15 a 24 de agosto. Amostra coletiva na Galeria de Arte da
Associagao Crista de Mogos de Sdo Paulo, localizada na Rua Nestor
Pestana, n° 147, centro. A amostra esteve aberta ao publico
dlariamente das dez as 22 horas.

1982. Varginha — MG. Exposigao tematica: Cristos de Aurélia Rubido.
Comemeoragao do centenario de emancipagado politica de Varginha.
Paroquia do Divino Espirito Santo da Varginha. A exposigao foi
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organizada pela artista plastica Alba Cocconi Ribeiro. Aurélia Rubido
esteve presente, mas, como sempre, de modo muito discreto sem
procurar atrair demais a atengao para si mesma (RIBEIRO, 2009). A
nova lIgreja Matriz do Divino Espirito foi inaugurada em 21 de
dezembro de 1980.

1984. 11 maio. Exposigao no Clube de Varginha, com homenagem
da Fundagao Cultural de Varginha e outorga pela Camara Municipal
do Diploma de Honra ao Mérito. O Diploma de Honra ao Meérito foi
concedido pela Camara Municipal de Varginha por meio da
Resolucdo n®. 270, de 08 de maio de 1984, e entregue a Aurélia
Rubi&o na noite do dia 11. O documento foi assinado pelo vereador
Marcos Clepf, presidente da Camara Municipal. O proponente da
homenagem (autor do projeto) foi o vereador Elio Barra. Nesse ano,
o prefeito era Dilzon Luiz de Melo. As comemoragdes incluiram a
realizagdo de missa em agdo de gra¢as na Capela do Colégio dos
Santos Anjos, as dezoito horas; a outorga pela Cdmara Municipal do
Certificado de Honra ao Mérito, as vinte horas no Clube de Varginha,
e a abertura da mostra das obras de Aurélia Rubido no Clube de
Varginha, as 21 horas.

EXPOSIGOES POSTUMAS INDIVIDUAIS E COLETIVAS.
HOMENAGENS

1994. 1° de fevereiro a 10 de abril. Exposi¢do "Aurélia Rubido —
Jeanne Milde — Renato de Lima', uma refrospectiva no Museu
Mineiro, localizado na Avenida Jodo Pinheiro, n°. 342, centro, Belo
Horizonte.

A exposicdo foi organizada pela Secretaria de Estado de
Cultura e Superintendéncia de Museus de Minas Gerais com a

curadoria de Eloise Frota Moraes Xavier. As obras de Aurélia Rubldo

foram expostas na Sala das Colunas. O catdlogo da exposicdo
apresentou reprodugdes fotograficas de quatro éleos sobre tela de

Aurélia Rubiao: Autorretrato de Aurélia Rubiéo (65 x 49 cm; 1937)

da colegao Luiz Fernando de Vasconcelos e Beatriz (Varginha);
Retrato de Murilo Rubido (65 x 49 cm; 1937) do acervo da
Biblioteca Central da Universidade Federal de Minas Gerais;
Sepultamento (60 x 73 cm; 1957) acervo do Museu Mineiro, legado

de Aurélia Rubido, e Composigao (33 x 41 cm; 1960) da colegéo

Vilma Frota Moraes (Varginha). O referido Catalogo ainda apresenta

o texto "Arte e historia em exposi¢do’, da historiadora Ivone Luzia

Viera que analisa aspectos da trajetoria artistica de Aurélia Rubizo
(ARTE E HISTORIA EM EXPOSIGAO, 1994).

Vinte e quatro obras das seguintes coleges particulares de
Varginha participaram da Exposigdo: “Autorretrato de Aurélia Rubido”
(0leo sobre tela, 30 x 38 cm; 1937); “Trabalhadores rurais — Estudo”
(aquarela, 18 x 20 em; 1974) e “Menina triste — Estudo” (aquarela, 16
X 23 cm; s.d.), da colegdo Luiz Fernando de Vasconcelos e Beatriz
Vasconcelos; "Estudo — A Prece” (ost, 13 x 19 cm: s.d.); “Cristo no
mar da Galileia” (quache, 12 x 16 cm; s.d.); “As trés Marias” (guache,
14 x 21 em; s.d.); “Natureza-morta e Figura® (ost, 33 x 41 cm: 1960,
tenominada “Composigdo” no Catalogo da Exposigao); e “Retrato de
Vilma Frota Moraes” (ost, 38,5 x 49,0 cm: 1968), da colegéo Vilma
Frota Moraes; “"Autorretrato de Aurélia Rubiao” (ost, 47 x 56 cm;
1947); "Retirantes — Estudo” (ost, 22 x 27 em: s.d.); “Adolescentes”
(081, 55 x 46 cm; 1980), da colegdo Décio Ferreira Xavier e Eloise
Frota Moraes Xavier; “Volta da escala — Estudo” (aquarela, 13 x 17
om; s.d.); “Jesus na Sinagoga de Nazaré — Estudo’ (aquarela, 21 x
18 cm; s.d.); "Rosas brancas” (ost, 40 x 50 cm: 1972), da colegao
Ollberto Antonio Elisei e Suzana Moraes Elisei: "Natureza-morta-
Ervilha-de-cheiro em vaso branco” (ost, 44,5 x 36,5 cm; 1970);
“Natureza-morta-Flores-do-campo em vaso branco’ (ost, 46,0 x 37,5
om; 1982), da colegao Maria Umbelina Carneiro de Morais (na eépoca,
tolegao Edson Ribeiro de Morais); “Natureza-morta-Garrafas, jarra e
frutas (limdes)” (1970), “Natureza-morta-Jarra, tigela e pinhas" (1971)
# "Natureza-morta-Jarra, prato e macgas”, da colegdo Heliane Maria
Palva Frota, "Rut” [ou “A trigueira’] (1966) e ‘Retrato de Carolina
danatelli Vasconcelos”, da colecdo José Francisco Marquini
Vasconcelos; “Mulher com trés criancas”, da colegao Naylor Salles
Gontijo; "Antuarios vermelhos”, da colegdo José da Frota Vasconcelos
0 Palricia da Frota Vasconcelos; e “Menina”, da colecdo Tadeu
Bueno Vasconcelos (atual colecao Nanceli Vasconcelos).

Além dessas, mais dez obras de colegées particulares de Belo
Morizonte participaram da Exposicao. Com Isso, no total foram
Mostradas 34 obras de Aurélia Rubido, pintadas entre 1937 e 1987,
fom as lematicas naturezas-mortas, flores, retratos, pinturas de
yoenero e género histérico-religioso.

Inicialmente, a data prevista para o encerramento da exposigao
Wi 05 de margo. O sucesso de publico fez com que a
Buperintendéncia do Museu Mineiro estendesse a exposicao até o
i 10 de abril. O evento foi amplamente divulgado pela imprensa de




Belo Horizonte e de Varginha: (ESTADO DE MINAS, 27 jan. 1994; 1°
fev., 1994; 22 fev. 1994; GAZETA DE VARGINHA, 28 jan. 1994;
DIARIO DA TARDE, 31 jan. 1994, HOJE EM DIA, 31 jan. 1994;
JORNAL DE CASA, 30 jan. a 05 fev. 1994; e 13 a 19 fev. 1994 etc).
A Exposigao é citada na Enciclopédia Itad Cultural Artes Visuais
disponibilizada na Internet.
1994. 12 de abril. A Lei Municipal n®. 2451, assinada pelo prefeito
Aloysio Ribeiro de Almeida, da a denominacdo "FOYER AURELIA
RUBIAQ" ao espago nobre do Theatro Municipal Capitdlio, Varginha
- MG.
1996. Coletiva. Mostra comemorativa co centendrio de Belo
Horizonte “Emergéncia do Modernismo em Belo Horizonte', realizada
no Museu Mineiro.
2004. Coletiva. Agosto a outubro. Sdo Paulo — SP. Exposigdo
postuma. Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo. Tema: Mulheres
Pintoras: A Casa e o Mundo. A exposicdo foi promovida pela
Sociedade dos Amigos da Arte de Sao Paulo — SOCIARTE em
parceria com a Pinacoteca do Estado.
2005. Individual. 10 de junho. Varginha — MG. 19h30min. Exposi¢cao
postuma "Vida e Obra de Aurélia Rubido" organizada pela Academia
Varginhense de Letras, Artes e Ciéncias. Apresentacio de quinze
Gleos sobre tela com retratos, naturezas-mortas e Cristos. Local:
Associagdo Medica de Varginha. A listagem completa com os temas,
dimensdes e dalas das obras expostas encontra-se no item "5.2.9
Aurélia Rubigdo e a Academia Varginhense de Letras, Artes e
Ciéncias — AVLAC"

Aurélia Rubidao foi membro, por vérias vezes, do juri de
premiacao e selegdo do Saldo Paulista de Belas Artes.
significativo que a artista tenha realizado sua primeira @
ultima exposigéo individual no Clube de Varginha, em 1926 e 1984,
sua terra natal. Completa-se, entdo, um longo ciclo de arte e de vida
dedicada a arte, apés a artista ter exposto nos principais saldes de
arte do Brasil e participado de eventos artisticos que marcaram a
histéria da pintura mineira e nacional.
Independente da premiagao, para o artista, ser convidado para
participar de exposicoes e mostras de arte nesses espacos culturals
representa o reconhecimento pela critica especializada da relevéncia

artistica da obra produzida. Quanto ao reconhecimento publice,

Aurélia Rubigo o obteve ainda no final de sua adolescéncia em sum

terra natal. Prova disso é a publicagédo no Album da Varginha de um
guache de sua autoria que retrata uma cena de caga (192-?).

Em suma, sem divida, dos eventos artisticos dos quais Aurélia
Rubiao participou, um dos mais importantes para ela foi o 3° Saldo
de Belas Artes da Prefeitura Municipal de Belo Horizonte de 1939, no
qual ela obteve o prémio de primeiro lugar com o retrato da amiga
poetisa Henriqueta Lisboa, atualmente, considerado uma de suas
obras mais expressivas. Em Sdo Paulo, Aurélia Rubido participou de
pelo menos deressete edigbes do S3o Paulista de Belas Artes tendo
recebido prémios no 7° de 1941 (medalha de bronze); no 21° de
1957 (Grande Medalha de Prata), no 28° de 1963 (Prémio aquisi¢ao),
e no 37° de 1972 (Pequena Medalha de Quro). O evento artistico de
maior importancia para o Brasil do qual Aurélia Rubido participou foi
a 1% Bienal Internacional de S&o Paule, ocorrida em 1951.

A Galeria Prestes Maia e a Pinacoteca do Estado de Sao Paulo
sdo dois tradicionais e conceituados espagos culturais da cidade de
Sao Paulo. A primeira est4 localizada na Praca do Patriarca, s/n®,
Vale do Anhangabal (Baixos do Viaduto do Cha). A segunda tem o
enderego na Praga da Luz, n®. 2, Luz. £ o mais antigo museu de arte
de Sao Paulo, um dos mais importantes do Brasil, tendo sido
fundado em 1905 e regulamentado como museu publico estadual
desde 1911.

O Pavilhao do Trianon ou Esplanada do Trianon, onde
aconteceu a 1* Bienal Internacional de Sao Paulo, € um local
dtualmente ocupado pelo Museu de Arte de Sao Paulo — MASP. A 12
Bienal Internacional de Sdo Paulo foi uma realizagao do empresario
Francisco Matarazzo Sobrinhe (1892-1977), conhecido por Ciccilo
Matarazzo. E a primeira exposi¢do de arte moderna de grande porte
realizada fora dos centros culturais europeus e norte-americanos.
Sua criagao foi precedida por uma série de outras relevantes
fealizagoes culturais em Sao Paulo que tiveram impacto na cultura
brasileira: Museu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand — MASP
(1047); Teatro Brasileiro de Comédia — TBC (1948); Museu de Arte
Moderna de Sado Paulo - MAM/SP (1949) e Companhia
Clnematografica Vera Cruz (1949). Em S3o Paulo, no final dos anos
40 e Inicio dos anos 50 do século XX, as artes foram beneficiadas
puola criacac de instituicdes patrocinadas ou idealizadas por mecenas
vomo Ciccillo Matarazzo e Assis Chateaubriand (1892-1968). A 128
Wenal Internacional de Sao Paulo foi concebida no &mbito do
MAM/SP, no espago projetado pelos arquitetos Luis Saia e Eduardo




Kneese de Mello. Na Bienal, além da representagao nacional, foram
expostas 1800 obras de 23 paises. "Os prémios concedidos a
escultura Unidade Tripartida de Max Bill (1908-1994) e a tela
“Formas” de Ivan Serpa (1923-1973) sdo sintomas da atengéo
despertada pelas novas tendéncias construtivas na arte’. A
exposicdo do artista suico no MASP e a presenca da delegagao
sui¢a na 1? Bienal, no mesmo ano, abriram as portas do Brasil para o
acolhimento e a produgdo de novas linguagens plasticas, que
passaram a ser amplamente exploradas (ENCICLOPEDIA ITAU DE
ARTES VISUAIS, 2010).

‘Glaucia"); 37° Salao Paulista de Belas Artes, 1972 (Pequena
Medalha de Ouro, "Prece”); e Diploma de Honra ao Mérito, 1984
(Cémara Municipal de Varginha).

Diploma de Honra ao Mérito: o Diploma de Honra ac Mérito foi
concedido pela Camara Municipal de Varginha por meio da
Resolugdo n°. 270, de 08 de maio de 1984. A concesséo do Diploma
foi aprovada por unanimidade.

A seguir, a transcricdo do documento:

RESOLUGAOQ N° - 270

Prémios e condecoragées. Diploma de Honra ac Mérito, 1984 CONCEDE DIPLOMA DE *HONRA AO MERITO"

A Cémara Municipal de Varginha, Estado de Minas Gerais, por
seus representantes, decreta a seguinte Resolugao:
~ Art. 1° - Fica concedido @ Exma. Sr®. D. Aurélia Rubido o
Diploma de “Honra ao Mérito”, pelos relevantes servigos prestados a
Varginha no campo cultural.

. Art. 2° - O Diploma a que se refere o artigo anterior, sera
assinado pelo Exm®. Sr. Prefeito Municipal, pelo Vice-Prefeito e
Vereadores Municipais.

Art. 3° - Revogadas as disposigdes em contrério, esta
Resolugao entrard em vigor na data de sua publicagéo.
Camara Municipal de Varginha, em 08 de maio de 1984.

Os prémios e condecoragoes recebidos por Aurélia Rubiao
entre 1931 e 1984 foram: prémio de melhor aluno, primeiro prémio,
medalha de bronze, medalha de prata, medalha de ouro, prémio
aquisicdo, prémio extra, mengao honrosa e Diploma de Honra ao
Mérito. Sao eles:

Prémio Ondina Paranhos de melhor aluno da Escola de Belas
Artes de S3o Paulo (1931 e 1933); 1° Saldo de Belas Artes de Belo
Horizonte, 1937 (1° Prémio de Figura, “Autorretrato’); 2° Saldo de
Belas Artes de Belo Horizonte, 1938 (Prémio Extra); 3° Saldo de
Belas Artes da Prefeitura Municipal de Belo Horizonte, 1939 (1°
Prémio, Retrato da poetisa Henriqueta Lisboa); Exposi¢do individual
no hall do Clube Belo Horizonte, 1940 (homenagem de escritores @
artistas mineiros, com aquisicdo da tela "Rezando” oferecida @
Gustavo Capanema; 7° Saldo, 1941 (Medalha de bronze); 9° Salao,
1943 (Prémio aquisicdo, tela "Flores”); 14° Saldo, 1948 (Medalha de
prata); 16° Saldo, 1950 (Prémio Prefeitura de S&o Paulo), Salfio
Distrital da Lapa em Séo Paulo, 1951 (1° Prémio); Saldo do Sindicate
dos Artistas de Sao Paulo, 1951 (Mengao Honrosa); 2° Salfio
Paulista de Arte Moderna, 1953 (Mengao Honrosa, “natureza-morta’),
Saldo da Cidade de Santos, 1953 (Medalha de prata). 22° Salfa
Paulista de Belas Artes, 1957 (Prémio Grande Medalha de g
"Retrato”); 24° Saldo Paulista de Belas Artes, 1959 (Prémig
Prefeitura de Sdo Paulo, "“Marilia de Dirceu”); 28° Saldo Paulista
Belas Artes, 1963 (Prémio Aguisicdo, "Dona Mistica”); Membro
30° Saldo Paulista de Belas Artes, 1965 (Medalha Cultural
Comemorativa do Jubileu de Pérola); 11° Saldo Oficial de Bl
Artes de Santos, 1970 (Prémio Pequena Medalha de

. (aa) MARCOS CLEPF / PRESIDENTE. DR. JULIO DOS REIS
CAZELATO / VICE-PRESIDENTE. MARCO ANTONIO CERVI
CAVALCANTI / SECRETARIO [fim da transcrigo]

1.9 Citagoes

A\ correspondéncia de intelectuais e de artistas que fazem
Wierbncia a Aurélia Rubido e & sua obra foi tratada no item
“Lonvivencia com artistas e intelectuais”.

As citagbes a seguir foram extraidas de dlbuns de propaganda
lustrados, livros, periédicos (jornais e revistas de Varginha, Belo
Minlgonte e Sao Paulo, inclusive de seus bancos de dados),

Idicos especializados em arte, periodicos oficiais (Diario Oficial
Unldo, Diario Oficial do Estado de Sdo Paulo; Diario Oficial do

0 de Minas Gerais), catalogos de arte, arquivos publicos, banco
Hados de arte de variadas instituigdes culturais brasileiras, entre
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elas a Fundagao Bienal de Sdo Paulo, banco de dados digitalizados
de emissoras de televisdo e sitios da Internet.

E importante que o leitor tenha em mente que os dados
apresentados abaixo foram retirados das fontes de informagao
pesquisadas pelo autor, e ndo contém, evidentemente, todas as
citacbes feitas a Aurélia Rubido e a sua cbra em todas as
publicagbes brasileiras.

Albuns de Varginha (1919-1920)

Quando Aurélia Rubido ainda era uma adolescente, seu
trabalho foi citado no “Album da Varginha', de Luiz Alvares Rubido,
seu pai (Varginha : Casa Maltese, 1919), o qual apresenta a
reprodugao fotografica em branco e preto de um guache de sua
autoria representando uma cena de caga com cao e marreca (24,2 x
18,5 cm) e no “Album de Varginha" (FONSECA & LIBERAL, 1920, p.
41). Os comentarios feitos sobre a obra de Aurélia foram:

“Reprodugao de uma belissima [sic] guache, trabalho de arte da
Srta. Aurélia Rubido” (ALBUM DA VARGINHA, [1919], pagina nao
numerada).

“Senhorita Aurélia Rubido filha do Snr. Alvares Rubido, é um
génio artistico capaz de grandes voos. Ha diversos quadros de sua
autoria, que atestam o seu talento” (FONSECA & LIBERAL, 1920, p.
41, transcricdo com ortografia atualizada).

Peri¢dicos (jornais e revistas):

Entre outros, Aurélia Rubido foi citada ao longo de sua carreira,
nos seguintes jornais e revistas: Varginha: Arauto do Sul; Correio do
Sul; Gazeta de Varginha; O Capitélio; Tribuna Varginhense; Folha de
Varginha (impresso) e formato eletronico
www.blogdomadeira.com.br; Revista Académica da Academia
Varginhense de Letras, Artes e Ciéncias. Belo Horizonte: Diario da
Tarde: Estado de Minas; Folha de Minas; Jornal de Casa, Diario
Oficial "Minas Gerais™. Infelizmente, em dois artigos do "Folha de
Minas" (11 set. 1936, p. 11; 20 set. 1937), o nome de Aurelia Rubiao
consta, por erro de impressdo, como "Amélia Rubido”. Sao Paulo:
Folha da Tarde e Diario Oficial do Estado de Sao Paulo etc. Rio de
Janeiro: Além desses, o rigoroso professor Anibal Mattos cita Aurélia
Rubido como artista no artigo “Impressdes do Ill Saldo de Belas
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Artes de Belo Horizonte", no n% 53/54 do Jornal dos Artistas
Plasticos (Rio de Janeiro, out. 1939).

Em 1926, Aurélia Rubido ja era reconhecida como grande
artista pela imprensa varginhense:

Au_réllia Rubido, possuidora de uma técnica muito desenvolvida, na
opiniac de seus proprios mestres, & cujos doles artisticos e espirito
vibratil transparecem por sob o véu de uma encantadora modsastia, &

autora de varios e magnificos quadros, etc.. (ARAUTO DO SUL, 24
Jun, 1926).

Sua primeira exposigao individual foi realizada no final de 1926
no Clube de Varginha e mereceu a seguinte nota em um jornal local:

Ainda ha pouco Aurélia realizou no saldo do Clube de Varginha uma
exposi¢éo de quadros gue causou a melhor das impressdes. A distinta
moga foi por essa ocasidio considerada artista, tal a admiragao
provocada pelos seus quadros, em que as nuances, a disposicdo das
imagens, os efeitos de luz, o espirto evocador, ludo se refletia numa
suavidade de encantar. Imagine-se, entdo, o que serd esse génio,
quando galgar o Ultmo degrau da Escola [de Belas Artes de S3o
Paulo], onde pontificam os mestres do pincel! (ARAUTO DO SUL, 10
mar. 1927).

O Sul-Mineiro se refere & artista com esses termos: Aurélia
Rubido

Venceu galhardamente pelo esforgo préprio, pela técnica perfeita e
pelo sentido profundamente belo que imprime em seus trabalhos (O
SUL-MINEIRO, dez. 1942 apud SILVA, 2010, p. 18).

O Diario Oficial do Estado de Sdo Paulo se refere a Aurélia
Rubido como um dos nomes que ajudaram Sao Paulo a ser
considerada a Capital Artistica do Brasil (DOSP, 27 nov. 1953, p. 51,
col. 3).

Q artigo intitulado “Ricardo Cipicchia. Escola de Belas Artes de
5 Paulo” com um histérico da Escola de Belas Artes, apresenta
Aurélia Rubido como uma das primeiras alunas-expositoras desse
tonceituado estabelecimento de artes: "Aurélia Rubido (medalhas de
bronze e de prata do Saldao Paulista de elas Artes é uma das mais
fortes pintoras modernas do Brasil)’. Embora sucinto, ha que se
fessaltar que o comentério feito & altamente enaltecedor, uma vez



que somente Aurélia, entre os 51 artistas citados, recebeu esse
destaque do autor. O artigo também cita Josefina Rubido como uma
das alunas da Escola de Belas Artes de Sao Paulo (Artigo publicado
em jornal ndo identificado, sem identificagdo de autoria e sem data
no exemplar consultado).

O Correio do Sul, décadas depois, expressou-se sobre o
trabalho de Aurélia Rubido em texio do jornalista e pintor Carlos
Silva:

Aurélia Rubido € um patrimdnio hisldiicu de cullura e do talento de
quem sabe transmitir todos os sentimentos de nosso coragdo
(CORREIO DO SUL, Carlos Silva, 15 maioc 1955).

Para Gontijo (mimeo, 1984), Aurélia Rubido & a teceld de
anafaias, ou seja, suas telas sdo como obras de seda. O casulo de
Aurelia € sua fantasia, seus quadros sdo tramados com a seda de
suas visoes. Os varginhenses deveriam comemorar Aurélia Rubido
‘com o mesmo orgulho de Itabira por seu Carlos [Drummond de
Andrade]. De S&o Luiz, por seu Josué [Montelo]”. Segundo o autor,
na rua onde mora Aurélia Rubido — em 1984, a artista estava com 83
anos e residia em Varginha - “os carros devem passar sem alaridos,
as criangas correr sem gritar, os adultos cruzar sem pisar duro”, pois
naquela casa trabalha "nossa fiandeira inefavel”.

Silva (1987) lembra um verso de um poema de Jorge de Lima:
"Olhai vossa mdo — que vossa méo ndo vos pertence mais', para
dizer, com essa metéfora, que as maos de Aurélia Rubido deixaram
obras que sdo patriménio artistico, cultural e histérico e que
pertencem, portanto, aos mineiros e brasileiros (SILVA, Tribuna
Varginhense, 1987).

Aurélia Rubido & uma das dez maiores pintoras neoclassicas
brasileiras (ESTADO DE MINAS, 26 jan. 1993). O mesmo jornal
afirma que a artista € um ‘expoente que a histéria de Minas se
orgulha em possuir”.

Aurélia Rubido foi citada pela Secretaria de Estado de Cultura
de Minas Gerais no artigo "Acervo de escritores mineiros”, em uma
referéncia sobre o acervo da escritora Henriqueta Lisboa. A citagdo é
a seguinte: "Refrato de Henriqueta Lisboa, por Aurélia Rubido.
Objetos pessoais da escritora. Acervo Henriqueta Lisboa"
(SUPLEMENTO, 2007, p. 25).

Em novembro de 2010, a Academia Varginhense de Letras,
Artes e Ciéncias publicou a “Revista Académica’, uma edigdo
comemorativa dos cinquenta anos de fundacao da Academia (1960-
2010). A Revista apresenta reproducao fotografica do 6leo sobre tela
‘Retirantes” (1967) de Aurélia Rubidc e uma pequena biografia da
artista (ver detalhes no item “Aurélia Rubido e Academia
Varginhense de Letras, Artes e Ciéncias”.

Qutros jornais apresentam poemas dedicados a Aurélia
Rubifio e comentéarios criticos sobre sua obra. Esses lexlos
encontram-se reproduzidos em outros itens deste livro.

Catalogos e convites de exposicbes:

O Catalogo do 15° Saldo Paulista de Belas Aries, 1949, cuja
exposicao oficial foi organizada pelo Servigo de Fiscalizag3o Artistica
da Secretaria de Governo e inaugurada oficialmente a 14 de outubro
de 1949 na Galeria Prestes Maia, apresenta a lista de artistas
premiados nos salGes anteriores. Na pagina 90, Pintura, consta:
‘AURELIA RUBIAQ. Medalha de bronze, 1941. Pequena medalha de
prata, 1948".

Aurélia Rubido participou da amostra coletiva realizada na
Galeria de Arte da Associagdo Crista de Mogos entre 15 e 24 de
agosto de 1973, em S&o Paulo. A seguir, apresentamos a transcrigdo
integral do Convite:

Estardo reunidas numa amostra coletiva as grandes expressies das
artes plaslicas de Sao Paulo na Galeria de Arte da Asscciagao Cristd
de Mogos. Abertura, dia 15 de agosto, as 20:00 horas. De 15 a 24 de
agosto de 1973, a Rua Nestor Pestana, 147 - Centro. Aberta
diariamente das 10:00 as 22:00 horas. Expositores convidados: Aldo
Cardarelli, Aliberto Baroni, Angelo Simecni, Amélia Rubido [sic]
[corrigido a mao: Aurélia], Antonio Pacheco Ferraz, Archimedes Dulra,
Arlindo Castellani de Carli, Durval Pereira, Edmundo Migliaccio, Etiore
Federighi, Gino Bruno, Glicério Geraldo Carnelosso, Henrique Manzo,
J. B. Madureira, Jodo Dutra, Nicola Petti, Reynaldo Manzke, Sylvio
Alves, Tulio Mugnaine, e Yoshiya Tabaoka (CONVITE, 1973),

O Catalogo da Exposigao Aurélia RubiZo, Jeanne [Louise] Milde
¢ Renato [Augusto] de Lima, organizado pelo Museu Mineiro, traz o
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E provavel que a Fundagdo Bienal de Sdo Paulo tenha tido
acesso ao Historico Escolar de Aurélia Rubido documento que
consta dos arquivos da Escola de Belas Artes de Sdo Paulo. Do
historico escolar constam as seguintes informagoes sobre Aurélia
Rubiao:

Aurélia Rubido, brasileira, natural de Varginha, Estado de Minas
Gerais, nascida aos dois dias do més de Maio de 1904, filha de Lulx
Alvares Rubido (ESCOLA DE BELAS ARTES DE SAO PAULO.
Histérico Escolar de Aurélia Rubidio 1927-1833).

Portanto, é bastante provéavel que a origem do erro “ano dé
nascimento 1904" seja a seguinte: Historico Escolar de Aurélia
Rubido na Escola de Belas Artes de Sao Paulo — Catélogo da |
Bienal do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo — Fundagao Bienal
de Sao Paulo.

Internet (textos):

Um sitio na Internet intitulado “Murilianas”, dedicado a literat
e outras artes aborda a relagdo de Murilo Rubiao com a literatura &
outras formas de expressdo artistica. Na pagina "A obra murilians
nas artes plasticas, cinema, video e teatro” outras modalidades
artisticas que nao a literatura mostram como a obra de Murilo Rublie
foi apresentada e analisada. O nome de Aurélia Rubigo é citado,
apresentagao de comentérios (MURILIANAS, 2009). Como vimas,
Aurélia era prima paterna em primeiro grau de Murilo Rubido. E
pintou um retrato dele em 1937 (6leo sobre tela; 65 x 49 cm), obr
que pertence, atualmente, ao acervo da biblioteca central
Universidade Federal de Minas Gerais. Com certeza, & por _
motivo que Aurélia Rubido foi citada nas “Murilianas”. -

O sito “Julio Louzada Artes Plasticas Brasil", redns,
aproximadamente, 36.000 verbetes com os nomes de arlisiag
plasticos profissionais brasileiros com trénsito ou ndo no mercado 4
arte. Desse sitio, consta o verbete “Aurélia Rubiao”.

O “Glossario de Arte" apresenta um banco de informaghs
sobre mais de 450 artistas que atuaram ou atuam no circuito artistien.
mineiro com o objetivo de construir um rapido e dindmico instruments
de pesquisa, uma nova referéncia acerca da produgdo artistion
mineira. Aurélia Rubido é um dos verbetes do referido glosséria &

yual esta organizado por ordem alfabética (GLOSSARIO DE ARTE,
2010),

O texto "Exposigao Regular — Museu Mineiro (MM)", sem
ientificacdo de autoria, cita Aurélia Rubido e vincula o trabalho da
urlista a um importante periodo de evolugdo da cultura e arte
mineiras:

MNa historia da constiluicgo do acervo do Museu Mineiro identificam-se
Marcos exponenciais correspondentes a momentos decisivos para a
sua consolidagdo enguanto instituicdo destinada a preservar 0s
registros materiais moveis que documentam os principais periodos
avolutivos da cultura e arte mineira (...) Na relagdo de pecas doadas,
ha de se destacar (..) cinco (5) telas de Aurélia Rubigo, doadas em
testamento pela artista, também de 1992 (EXPOSICAO REGULAR -
MUSEU MINEIRO, 2010).

A Enciclopédia ltat Cultural de Artes Visuais, Sec¢do Pintura,
apresenta resumida e incompleta biografia de Aurélia Rubidoe (1901-
1087), Pagina alualizada em 17 jan. 2008. Disponivel em:
“www itaucultural.org.br> Acesso em: 23 nov. 2009. Sem numero de
pigina;

O Centro de Referéncias das Artes Plésticas em Minas Gerais
« CRAP-MG, espago criado para sediar amplo acervo de
informagbes sobre a arte mineira desde o final do século XIX,
apresenta o verbete Aurélia Rubido. Até o momento, entretanto, o
CRAP-MG nao dispde de verbete critico elou reprodugdes
folograficas das obras de Aurélia Rubiao (CRAP, 2010).

Infelizmente, apesar da importancia artistica de Aurélia Rubiao
purn o cenario das artes plasticas em Belo Horizonte no periodo
1030-1940, o Museu de Arte da Pampulha — MAP, o Arquivo Plblico
i Cldade de Belo Horizonte e o Centro de Cultura Belo Horizonte
nio apresentam dados ou informagoes sobre a artista em seus sitios
na Internet.

Internet (audiovisual TV Princesa):

Em 03 de margo de 2010, durante a redacgao deste livro, o autor
voncodeu entrevista a TV Princesa da Fundagdo Cultural do
Municiplo de Varginha sobre a biografia de Aurélia Rubido e o
taldlogo ilustrado de suas obras. A entrevista com duragao de 1'04”
fol uma das atividades realizadas em comemoragao aos dez anos da



existéncia do Museu Municipal de Varginha. A filmagem foi realizada
no patio da casa do escritor, localizada na Alameda Miguel Paschoal,
n°. 78, Vale dos Ipés, Varginha, com imagens do entrevistado, do
patio da casa e dos quadros e fotografias de Aurélia Rubiao. O
entrevistador foi Lenilson Fressato e, o cinegrafista, José Roberto
Calado. A edigao ficou a cargo de Marcelo de Paiva. A seguir,

apresentamos a transcrigdo integral:

L.F.: José Roberto Sales trabalha agora em cutro livro: a biografia da
pintora Aurélia Rubido. J.R.. Ela teve uma grande importancia no
cenario das artes pléslicas de Minas Geais e do Brasil. Era amiga do
Mario de Andrade, do Carlos Drummond de Andrade, da Henriqueta
Lisboa, dos intelectuais e artislas da época, e essa historia estava
sendo esquecida. Eu estou resgatando esta histéria no livro que € uma
biografia dela. L.F.: A pintora Aurélia Rubigo nasceu em Varginha, em
1901, e faleceu em 1987, Pintou durante setenta anos e uma de suas
principais tematicas foram gs retratos. A obra do escritor sobre ela esta
quase pronta. J.R.: Os trabalhos estdo bem adiantades. Eu j& estou em
fase de conclusdo. Depois val passar por uma revisdo de Lingua
Portuguesa e j& estd pronto (SALES, José Roberfo. Entrevista
concedida & TV Princesa. Fundagao Cultural do Municipio de Varginha.
Varginha, 03 mar. 2010. Disponivel na integra na Internet).

A entrevista encontra-se dispenivel na Internet. Basta entrar em
um sitio de busca, digitar: José Roberto Sales. Video.

Livros e publicacdes especializadas:

A obra "Pintores contemporaneos de Sao Paulo”, cita o nome
de Aurélia Rubido (PINTORES Contemporaneos de Sao Paulo, s.d.).

Pequena histéria das artes plasticas no Brasil, de Carlos
Rubens. Edigao ilustrada, publicada em SZc Paulo pela Companhia
Editora Nacional, 1941. Citagdo na pagina 324 como uma das
artistas que participaram do Il Salao Mineiro de Belas Artes, Segao
Pintura, em 1938;

Artistas pintores no Brasil, de Theodoro Braga (organizador),

publicada em S&o Paulo pela Editora Limitada, 1942, Citagéo na

pagina 43. Theodoro Braga (1872-1953), organizador dessa obri,.
era pintor, historiador da arte, ilustrador, decorador e professor, p

Dicionario Brasileiro de Artistas Plasticos: Esse dicionario
alguns dados biogréficos e prémios obtidos por Aurélia Rubido

1970,

Um século de historia das artes plésticas em Belo Horizonte, de
Marilia Andrés Ribeiro, publicado pela Fundagao Joo Pinheiro, em
Belo Horizonte, 1997, detalhado compéndio com 488 paginas. A
pagina 144 apresenta reproducgao fotografica do dleo sobre tela "O
Enterro” (1957) (também chamado de "O Sepultamento” em outras
pubficacﬁes). obra que faz parte do acervo do Museu Mineiro. No
livro supracitado, Aurélia Rubido é cilada no texto "Emergéncia do
Modernismo” da historiadora Ivone Luzia Vieira como um dos dez
artistas da década de 30 do século XX que se colocaram “também
abertos & modernidade das artes plasticas e viveram suas
contradigdes entre principios tradicionais e modernos”.

Marilia Andrés Ribeiro (1922-) artista e critica de arte foi aluna
de Aurélia Rubido em Belo Horizonte (ENCICLOPEDIA ITAU ARTES
VISUAIS).

O livro "Espirito Santo da Varginha — MG 1763 — 1920", tem um
item do capitulo 34 — Progresso intelectual e artes, dedicado a
Aurélia Rubido (p. 308-309), intitulado “Pintura : Aurélia Rubido”
(SALES, 2003). Nao é necessaria a transcricdo dos cinco pequenos
paragrafos de informagées, pois elas também constam deste livro™.

Biblioteca Nacignal:

Infelizmente, a Biblioteca Nacional (Rio de Jeneiro) ndo dispoe,
finda, em seu catalogo corrente, catalogo antigo e catalogo de teses
na Internet com milhares de titulos de nenhum titulo com a entrada
"Aurélia Rubiao”. Este livro é a primeira obra com esse contedo a
dar entrada na Biblioteca Nacional.

#.10 Aurélia Rubido e a Academia Varginhense de Letras, Artes e
Cléncias — AVLAC

Em 21 de fevereiro de 2010, a Academia Varginhense de
Lolras, Artes e Ciéncias — AVLAC comemorou cinquenta anos de sua
Nndagao. Aurélia Rubido foi um dos seus mais consagrados
Mambros, tendo ocupado a cadeira 24, na qualidade de membro-
warrespondente. O patrono dessa cadeira € Eugénio Rubido. O
Miploma académico foi expedido em 02 de janeiro de 1967, tendo
Mo nesinado por Jodo Eugénio do Prado (presidente) e por José
Marcos de Oliveira Resende (secretario-geral). Curiosamente, ndo
Wnsti o assinalura de Aurélia Rubido e ndo sabemos se o diploma




foi, de fato, entregue & artista (AVLAC, Diploma de Académico de
Aurélia Rubiao, 02 jan. 1967). Também nao consta nos livros de atas
da Academia que Aurélia Rubido tenha apresentado seu discurso de
posse. Nos primeiros anos de funcionamento da Academia, alguns
membros costumavam tomar posse sem apresentar panegiricos.
Atualmente, essa situagdo nao mais ocorre (AVLAC, Livros de Atas
n° 1 a7, 1960-2010). O Livro de Atas n° 3 (1964-1972) ndo teve
registro de atas no més de janeiro de 1967. A ata anterior é de
2711111966 e, a proxima, de 07/03/1972. Infelizmente, nenhuma
delas faz qualquer referéncia ao ingresso de Aurélia Rubido na
Academia. O Diploma de Académico assinado por Jodo Eugéniou do
Prado, presidente da Academia e prefeito de Varginha, ndo deixa
duvida sobre a posse da artista. Aurélia Rubido foi membro da
Academia de 1967 (ano do diploma) a 1987 (ano de seu
falecimento).

E certo que Aurélia Rubido ndo foi uma das fundadoras da
AVLAC, pois ndo consta seu nome na Ata da Fundacdo (AVLAC —
Academia Varginhense de Letras, Artes e Ciéncias. De fato, ela foi
indicada para ser membro no dia 05 de margo de 1961 (Livro de atas
n® 1, 21 fev. 1960 — 18 nov. 1961. Data da fundagdo: 21.02.1960:
Data da ata: 09.03.1960; Relatora: Prof®. Zaira Tribst). Ela &
considerada uma das académicas pioneiras por ter ingressado na
Academia ainda na década de 60 do século XX,

O poeta e académico Edgard de Britto dedicou a ela o poema
intitulado "Pintera Aurélia Rubido”. Portanto, em 1962, apenas dois
anos apos a fundagdo da Academia, Aurélia Rubido ja era
considerada académica. Entretanto, como a artista residia em S3o
Paulo, ela tomou posse na qualidade de “membro correspondente” e
nao de "membro efetivo”, reservada somente para os académicos
residentes em Varginha.

Em 09 de novembro de 1968, Aurélia Rubido apresentou telas
de sua autoria durante reunido ordindria da Academia (Academin
Varginhense de Letras, Artes e Ciéncias, Livro de Atas n°, 3, 09 nov.
1968, fl. 54v° e 55f.).

A Academia Varginhense de Letras, Artes e Cidncias organizou
duas exposigdes com as obras de Aurélia Rubido: uma, em 1971 0,
outra, postuma, em 2005.

Em margo de 1971, a Academia empenhou-se na organizagio
de uma exposicao de pintura de Aurélia Rubido, a ser realizada no
final de abril daquele ano (AVLAC, LA3, 27 mar. 1971, fl. 95y°), A
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exposigao aconteceu no dia 24 de abril (sabado), as vinte horas, no
Clube de Varginha, centro. A pintora Stela Muoio de Paiva, membro
da Academia Varginhense de Letras, Artes e Ciéncias, foi uma das
organizadoras do evento e também expos seus Ultimos trabalhos. A
Academia custeou o transporte de ida e volta das obras de Aurélia
Rubido que estavam em Sao Paulo (AVLAC, LA3, 17 abr. 1971, fl.
96f/v°.). A 12 Exposigdo de Artes de Varginha foi considerada de “alta
significagdo histérica para a cultura varginhense” (AVLAC, LA3, 15
maio 1971, fl. 97f.) e teve ampla repercussio na imprensa local. Na
verdade, a titulo “12 Exposicdo de Artes’ ndo condiz com a realidade,
pois, com certeza absoluta, a exposi¢ao realizada nao foi a primeira
a ocorrer na cidade.

Em 10 de junho de 2005, as 19h30min, na sede da Associagdo
Médica de Varginha, localizada na Avenida Rio Branco, n° 202,
centro, a Academia Varginhense de Letras, Artes e Ciéncias
apresentou a exposigao postuma “Vida e Obra de Aurélia Rubido”. A
ideia da organizagao dessa exposicao foi apresentada em reuniao
ordinaria da Academia pela artista plastica Isa Biscaro Alves, amiga
de Aurélia Rubido. Foram expostos quinze dleos sobre tela de varias
colegbes particulares de varginhenses, além de dois cadernos de
desenho, duas folhas avulsas em papel canson com barras
decorativas, um livro de oragées em francés e o livro "A pesca no
estado de Minas” (1912) escrito pelo seu pai Luiz Alvares Rubido
(AVLAC, 2005).

Foram expostos os seguintes dleos sobre tela emprestados por
tolecionadores particulares:

Retrato de Rosane Pimentel Venga (45 x 38 cm; 1986), da
tolegao Marilda Vasconcelos Pimentel Venga; Retrato de Lycian
Bottrel Pimentel (44 x 36 cm: 1976), Natureza-morta-Vaso com
Gravos amarelos 1 (43 x 52 cm; 1957) [nomeados “cravos-de-
defunlo” neste livro]; Natureza-morta-Vaso com cravos amarelos 2
(92 x 40 cm; 08/01/1965), da colecao Keila Bottrel Pimentel; Cristo,
Ua Colegao Luiz Carlos Vasconcelos Pimentel; A normalista (69,5 x
B6.5 om; sem data e sem assinatura), da colego Arima Albuquerque
Megina; Cristo 1 (52 x 44 cm; 1976) e, Cristo 2 (50 x 40 cm; 1983),
i colegao Alba Cocconi Ribeiro; Madona da Varginha (40 x 31 cm;
1074), da colegdo Marcia Rezende Reis Sepini; Retrato de Noémia
e Alvarenga Gontijo, e Natureza-morta-Vaso com flores, da
Colegho Noémia de Alvarenga Gontijo); Natureza-morta-Vaso com
flores-do-campo (45 x 37 cm: 1978) e Natureza-morta-Vaso com



dalias (45 x 37 cm; 1978), da colegao Marlene Rodrigues Paiva;
Pierrd (49,5 x 39,5 cm; 07/08/1976), da colegdo Marilia Vasconcelos
Pimentel, e Retrato de Mariangela Calil Antunes Conde (480 x
38,5 cm; 1981), da colecdo José Galvdo Conde (AVLAC, Lista das
obras cedidas para a Exposigdo "Vida e Obra de Aurélia Rubido”,
2005, com acréscimo de dados e modificagao do titulo das obras
feita pelo autor). '

Aurélia Rubiao foi, sem dlvida, o mais expressivo wulto
feminino a ocupar uma cadeira na Academia Varginhense de Letras,
Artes e Ciéncias, desde sua fundacao até o momento, pois sua obra
nao se limita & importancia local; ela faz parte da historia da pintura
em Minas Gerzis e no Brasil.

Em 29 de novembro de 2010, a Academia Varginhense de
Letras, Artes e Ciéncias, langou oficialmente a "Revista Académica”
em comemoracao ao Jubileu de Ouro de sua fundacao. A pagina n°,
43 (ndo numerada) apresenta a tela "Os retirantes” (6lea sobre tela,
345 x 26,5 cm; 1967), da colegdo José Roberto Sales, e uma
pequena biografia de Aurélia Rubido, escrita pelo autor deste livro,
transcrita, abaixo, na integra, com maiisculas e negritos do original:

Biografia de Aurélia Rubido. José Roberto Sales. Cadeira 8. AURELIA_
RUBIAO nasceu em Varginha, em 1901 e morreu em Sao Paulo, em 1987. Filha do
escritor Luiz Alvares Rubido e de Dona Amélia Augusta de Vasconcellos. Era prima
do escritor Murilo RubiZo. Pintora figurativista, de tendéncia naturalista classica
também com influéncia do Modernismo. Eximia retratista. Formou-se na Escola da
Belas Artes de S3o Paulo em 1934. Participou de vérias edigbes do Saldo Paulista
de Belas Artes, e de Belo Horizonte e recebeu inimeros prémios. Conviveu e fol
amiga de intelectuais e artistas brasileiros de grande expressdo na primeira metads
do século XX, entre eles, Mario de Andrade e Henriqueta Lisboa. O legado e
Aurélia Rubido é constituido por centenas de quadros, pintados durante as sele
décadas em que esteve em atividade, a maioria pinturas a dleo sobre tela. Pintou

também a dleo sobre madeira, aguadas (aquarelas e guaches) e fez dasenhos. A

tematica predileta de Aurélia Rubido € constituida por retratos, naturezas-mortas,
devocional ou de género histarico-religiosa (Cristos, Madonas e personagens
biblicos), cenas, paisagens, arquitetura e social (retirantes e trabalhadores rurals)
Recentemente, a obra de Aurélia Rubifio tem sido revalorizada pela erltion
especializada, com a realizag8o de exposigies postumas no Museu Mineiro (10684,
na Pinacoteca de Sao Paulo (2004) e pela Academia Varginhense de Lelras, Artes

Ciéncias, no evento inicial do Projeto "Memérias de Varginha" (2005). (O auter &

biografo de Aurélia Rubiao) [fim da franscrigé@o) (AVLTA_C. Revista Acaddmicn
Varginha, nov. de 2010, p. 18) [Negritos e mailsculas do original].

Apds a publicagdo do texto transcrito acima, resolvi alterar a
nomenclatura classificatoria das obras de Aurélia Rubido. As telas
com os temas sociais, cenas e paisagens foram reagrupadas na
categoria “pintura de género”.

8.11 Aurélia Rubido e o magistério

Aurélia Rubido lecionou desenho no Colégio dos Santos Anjos
(Varginha, 1926) e na Escola de Aprendizes Artifices de Belo
Horizonte e de Sao Paulo (posteriormente, denominadas Escolas
Tecnicas Federais). A seguir, apresentamos alguns detalhes de sua
carreira no magistério.

A artista afrmou em entrevista que se mudou para Sao Paulo,
capital, em 1925, a fim de aprofundar seus estudos de desenho e
pintura (RUBIAO, Entrevista, 1980).

Porém, trata-se de um lapso de memoéria, pois, durante todo o
ano de 1926 ela foi assiduz professora e examinadora da “Cadeira
de Desenho Figurade e Caligrafia’ no Colégio dos Santos Anjos, em
Varginha, para as alunas do Curso Fundamental e do Curso Normal.
Os livros de relatérios oficiais / fiscalizaggo / instalagao, e de atas da
Congregacao, citam o nome de Aurélia Rubido em varias passagens
das atas e de relatorios até o més de novembro de 1926. Assinaturas
da artista constam desses livros.

Em margo de 1927, a professora da “Cadeira de Desenho
Figurado e Caligrafia” era a Irma Maria Benigna (COLEGIO DOS
SANTOS ANJOS. Livro Relatério Oficial Fiscalizagdo ~ Instalagao,
1925-1930, fl. 20v?).

Portanto, nao ha duvida alguma de que Aurélia Rubido residiu
om Varginha até o final de 1926, tendo lecionado no Colégio dos
Santos Anjos durante todo o ano letivo (COLEGIO DOS SANTOS
ANJOS. Livro Relatério Oficial Fiscalizagdo — Instalagdo 1925-1930,
fis. 6v° e 7f.; Livio de Atas da Congregacao Colégio Santos Anjos
1026, 1. 3f/v°.). Aurélia Rubido iniciou seus estudos na Escola de
Bolos Artes de Sao Paulo em 1927 (ESCOLA DE BELAS ARTES DE
BAO PAULO. Histérico Escolar de Aurélia Rubido 1927-1933).

O Colégio dos Santos Anjos é um tradicional e conceituado
salabelecimento de ensino da Congregacdo dos Santos Anjos, que
Wi origem na cidade de Macon, na Franga. A fundadora da
Longregacao foi a Madre Maria Sao Miguel Poux. Em 1893, foi
findado no Brasil, na cidade do Rio de Janeiro, o primeiro
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estabelecimento da Congregagéo dos Santos Anjos. Em Varginha,
ele foi fundado “no ano de 1923 (...) O curso normal em Varginha foi
inaugurado em 1924 e todas as professoras deste instituto séo
brasileiras natas” (COLEGIO DOS SANTOS ANJOS. Livro Relatério
Oficial Fiscalizagio — Instalagao, 1925-1930, fl. 19f; relator Edmundo
Vieira, representante do Governo Estadual).

Em 1926, ano em que Aurélia Rubido lecionou no Colégio dos
Santos Anjos, o Curso Fundamental tinha as seguintes disciplinas:
portugués; francés; aritmética; geografia e corografia do Brasil;
histéria do Brasil; trabalhos manuais; desernho e caligrafia, ¢ o Curso
Normal: portugués; francés; aritmética e nogdes de algebra;
corografia; musica e canto coral; desenho figurativo e caligrafia;
costura e trabalhos manuais, e educagao fisica (COLEGIO SANTOS
ANJOS. Livro Relatoério Oficial Fiscalizagao — Instalagao, 1925-1930,
fl. 19f.; relator Edmundo Vieira, representante do Governo Estadual).

Maria Rezende Pinto de Miranda (1913-), atualmente quase
centendria e bastante lGcida, foi aluna de Aurélia Rubidao na Escola
dos Santos Anios no injcio de sua adolescéncia; € a Unica aluna
daquela época ainda viva. Sobre Aurélia Rubido, Miranda declarou
em entrevista que

Tedo mundo gostava delz porque ela era uma pessoa muito gentil @
humilde. Ela gostava muito de usar a cor verde. Eu era uma aluna que
me iniciava no desenho e na pintura e acabei tomando gosto pela cor
verde devido & influéncia de Aurélia Rubido. Ja se passaram mais de
oitenta anos desde que fui aluna dela e ndo me esqueci desse detalhe
(MIRANDA, Entrevista, 2010).

Aurélia Rubido concluiu o ano letivo de 1926 com o senso de
responsabilidade que lhe era habitual, sem uma Unica falta. Em
seguida, ela solicitou sua demissdo do Colégio dos Santos Anjos,
participou das comemoragdes do Natal e do Ano-Novo com a familla,
e mudou-se para Sao Paulo no inicio de 1927. i

Na epoca, nao era comum as mulheres estudarem @
aprimorarem seus estudos, principalmente, quando isso aconteol
fora da cidade de origem, longe da vigilancia dos familiares. Come
vimos, até mesmo na educagdo escolar do Curso Normal, as "me
de familia” — senhorinhas ou “mademoiselles” para usar #%
expressoes da época — aprendiam costura e trabalhos manu 'f'__’f.
Considerando a época, foi um privilégio para Aurélia Rubido conial
com a compreensao dos familiares, principalmente do pai, 0 qual

detinha o poder impeditivo moral e legal — gue nao Ihe cerceou a
liberdade fisica, artistica, emocional e intelectual. Eles mantinham
uma reciproca relagdo de admiragdo e de respeito.

Apos ter concluido sua graduagdo na Escola de Belas Artes de
Sao Paulo, no inicio da segunda metade da década de 1930, Aurélia
Rubido passa a residir em Belo Horizonte.

Na capital mineira, ela lecionou na Escola de Aprendizes

Artifices de Minas Geras - EAA-MG. A rede de Escola de
Aprendizes Artifices (1909-1942) é a primeira politica nacional de
tentativa de padronizagao do ensino profissional técnico federal no
Brasil. Elas foram criadas em 23 de setembro de 1909, na Primeira
Republica, durante o governo de Nilo Peganha (1867-1 924).
_ A Escola de Aprendizes Artifices de Minas Gerais foi
inaugurada em Belo Horizonte no dia 08 de setembro de 1910
(SOARES, 1982, apud PEREIRA, 2008). O edificio desse
estabelecimento de ensino estava localizado na Avenida Sao
Francisco, atual Avenida Olegério Maciel, esquina com a Praga Raul
Soares.

A EAA-MG mantinha os cursos de marcenaria, mecanica,
ourivesaria, latoaria, vimeria, eletricidade e carpintaria. O curso de
desenho era obrigatorio em todos os oficios oferecidos (PEREIRA,
2008, p. 313). Segundo Pereira (2008, p. 314), o curso de desenho
proporcionou o desenvolvimento da identidade dos alunos uma vez
Que. por meio dele, os alunos se apropriavam do espago urbano de
Belo Horizonte, ao exporem seus produtos e pegas confeccionados
na EAA-MG nas vitrines da cidade. Pereira (idem, p. 288) cita Aurélia
Rubiao como um dos professores do EAA-MG.

Em 1937, a artista presta concurso na Escola de Aprendizes
Artifices de Minas Gerais (posteriormente, denominada Escola
Técnica Federal de Belo Horizonte — MG), na qual atua como
professora titular da Cadeira de Desenho Técnico e Ornamental.

Em 1939, Aurélia Rubido é citada como professora coadjuvante
e ensino de 3° série da Escola de Aprendizes Artifices de Minas
(orais na “Relagdo nominal de extranumerarios-mensalistas’,
prganizada de acordo com o Decreto-Lei n°, 240, de 04 de fevereiro
;:;115138. O salario era de 4503000 (BRASIL. Diario Oficial da Unido,

49)

Job Augusto dos Santos (1921-) foi um dos alunos do EAA-MG,

nndo frequentado a escola entre 1935 e 1937 (PEREIRA, 2008, p.




91). Ele teve aulas de desenho ministradas por Aurélia Rubido.
Sobre a sua relagao com ela, afirma Santos:

A Dona Aurélia Rubido era uma pessoa bonlissima (...) [Entrevistadora:
A dona Aurélia era professora de que?)]. Desenho. Dona {\uréha era
calma demais e ela sentla muito quando um aluno mais \[iciento
atrapalhava a aula dela. Inclusive, os alunos gostavam demais dela
(JOB AUGUSTO DOS SANTOS, apud PEREIRA, 2008, p. 269),

Em 1942, segundo afirmou a propria Aurélia em entrevista._e}a
regressou a Sdc Paulo (RUBIAO, 1980). Parece ter havido,
entretanto, uma falha de meméria de Aurélia Rubido ao fazer essa
afirmativa, uma vez que o Didrio Oficial da Unido, publicou por
solicitagdo do Ministério da Educagéo a deciséo_de e 20_89 que
afirma: “Aproveitamento de Aurélia Rubido, na fungdo de coadjuvante
de ensino VIl do Liceu Industrial de Sao Paulo”. Portanto, em agosto
de 1941, Aurélia ja residia em Sao Paulo (DOU, 1941).

Em 1945, Aurélia Rubido & citada como professora (EJOU. 05
maio 1945, p. 28). Onze dias depois. o Diério‘Oljcﬁal da Uniao traz a
seguinte citagdo publicada na segédo do Ministerio da’a'Educa_g;ao e
Salde, Gabinete do Ministra: "N.° 57.263-43 — Aurélia Rt._lblao. -
Prove ter feito o curso secundario ou valide-0" (DOU, 16 maio 1945,
W 26)1-*40 inicio de 1950, Aurélia Rubido solicita nomeaqép e[etiva
para a matéria que lecionava: Desenho Ornamental. A solicitagdo foi
indeferida pelo Ministério da Educagao (DOU, 24 fev. 1950, P 7)

Em 19 de dezembro de 1952, a Portaria n®. 1.110, pupllcada no
Didrio Oficial da Unido em 27 do mesmo més, transferiu Aurélia
Rubido da lotagdo da Escola Técnica de S&o Paulo para a da Escola
Técnica de Belo Horizonte, Diretoria do Ensino Industrial (DOl_J, 27
dez. 1952, p. 21). Pouco tempo depois, no enlgnto, por meio da
Portaria n° 101, de 10 de fevereiro de 1954, o_Mimstro de _Estado fia
Educagao e Cultura resolveu tornar sem efeqo_ a Porﬁarla anterior
supracitada. Com isso, a transferéncia de Aurélia Rublao. para Belo
Horizonte foi cancelada. Na época, a fungao que ela exercia era a de
Professor de Ensino Industrial, cadeira de Desenho Ornamental. A
artista permaneceu, pois, em S&o Paulo (DOU, 23 fev. 1954, p.46).

Em 1955, Aurélia Rubido foi membro de uma Banca
Examinadora do Concurso para Professor de Ensino .Industria_l da
Escola Técnica de Sao Paulo, cadeira de pintura de liso, _Ietrelros.
cartazes e figuras decorativas. Na época, a grade curricular da

Escola Técnica de Sao Paulo era constituida por pelo menos 45
disciplinas: Alvenaria em pedra e tijolo e revestimento; Cantaria,
marmoraria e estereotomia de pedra; Canto orfednico: Cerdmica e
modelagem; Ciéncias fisicas e naturais; Confecgao de chapéus;
Construgdo de aparelhos de telecomunicagdes; Construgdo de
edificios; Construgdo e montagem de maquinas; Construgdo de
motores, maquinas e aparelhos elétricos; Construgdo de pontes e
estradas; Corte e costura (feminino); Corle e costura (masculino);
Desenho de arquitetura; Desenho de magquinas € de eletrotécnica:
Desenho de moveis; Desenho ornamental; Educagdao doméstica;
Educacao fisica; Esquadrias e escadas; Estilos e compaosigao; Fisica
e eletrotécnica; Forja e serralheria: Fotogravura; Francés; Fundigao;
Geografia e histéria; Higiene industrial, organizagao do trabalho e
contabilidade industrial; Histéria das artes decorativas e das artes
graficas; Historia natural; Impressio e pautagao; Inglés; Instalagtes
elétricas; Maquinas e motores: Marcenaria; Matematica; Mecanica
geral e aplicada, nogées de magnetostatica e resisténcia dos
materiais; Motores de combustdo interna; Pintura de liso, letreiros,
cartazes e figuras decorativas; Portugués; Quimica; Revestimento;
Sapataria; e Topografia, desenho topografico, cartografico e de obras
de arte (DOU. Comissdo Central de Concurso, 09 set. 1955, p. 57-
58). Estereotomia € a técnica de dividir cientifica e regularmente
materiais de construgdo (pedras, madeiras e cantaria). O canto
orfenico € o canto coral. A magnetostatica — palavra ilegivel no
documento pesquisado a qual chegamos por dedugao — é a parte do
magnetismo que investiga fenomenos nos quais os campos
magnéticos presentes ndo variam com o tempo (DICIONARIO
HOUAISS, 2001, p. 1252 e 1812). A disciplina corte e costura para
0s homens era voltada para a alfaiataria, ou seja, principalmente o
ensino da confecgdo de ternos e demais pecas da indumentaria
masculina. O conjunto dessas disciplinas nos fornece uma visio
panoramica das atividades econémicas do periodo e também das
artes, oficios, interesses, demandas e costumes da epoca. Por
exemplo, na atualidade ¢ improvavel que uma escola técnica publica
oferecesse curso de confeccio de chapeus, pois esse imprescindivel
acessorio da indumentéria masculina na primeira metade do século
XX deixou de sé-lo a partir dos anos 80.

A partir de dezembro de 1962, o Ministério da Educagao
concede ex “officio” a Aurélia Rubido a gratificagao especial de nivel




universitario na base de 25% dos respectivos vencimentos (DQOU, 10
jan. 1962, p. 255).

Em 28 de agosto de 1963, uma Portaria da Escola Técnica de
Sao Paulo declara Aurélia Rubiao ocupante da referéncia horizontal
do cargo de professora do Ensino Industrial Basico, nivel 16 (DOU.,
Segao |, Parte |, col. 4, p. 22, 02 mar, 1964).

O Liceu Industrial de Sao Paulo passou a ter esse nome em
1937, tendo sido anteriormente denominado Escola de Aprendizes
Artifices de Sdo Paulo (1909-1910). Em 1942, com a promulgagéo da
Lei Organica do Ensino Industrial que instituiu a Rede Federal de
Estabelecimentos de Ensino Industrial, o antigo Liceu Industrial
passou a denominar-se Escola Técnica de Sao Paulo, Poucos anos
depois, a Lei n®. 3.552 de 1959 alterou o nome para Escola Técnica
Federal de Sdo Paulo. Em 1999, a Escola Técnica Federal é
transformada em Centro Federal de Educagéo Tecnolégica de Séo
Paulo — CEFET-SP e, finalmente, em 2008, a Lei n°. 11,892, altera o
nome para Instituto Federal de Educagao, Ciéncias e Tecnologia de
S3o Paulo, nome atual da instituicdo (BRASIL. Ministério da
Educagao, 2011).

Aurelia se aposentou em 1967 na entdo denominada Escola
Técnica Federal de Sao Paulo (Secretaria de Estado de Cultura de
Minas Gerais),

E relevante ressaltar que Aurélia Rubido, ap6s ter regressado a
Varginha em 1975, ndo mals lecionou pintura ou desenho de modo
formal na cidade, como havia feito em 1926, no inicio de sua carreira.
A alguns interessades ela permitia ser observada enquanto pintava

em sua residéncia e respondia a perguntas sobre estilos e técnicas

de pintura. Diz Abreu:

Aurglia pintava em sua casa ao lado da janela com vistas para @
Avenida Bias Fortes. Quanda eu a via, pedia para me deixar assisti-n
pintar. Ela deixava (...) ficava lao absorta em seu frabalho que acho
qge. as vezes, ela se esquecia que eu estava ao seu lado (ABREU,
2011).

8.12 Aurélia Rubiao ilustradora
Em 1946, Aurélia Rubido foi autora da ilustragdo da capa do

livio de contos “O ledo do mar’, de autoria de seu pai Alvares
Rubiao. O livro foi publicado pela imprensa coficial em Belo Horizonte.

Na capa, consta que a data da publicacio é 194

sasto, 1646, p ¢ao e 7 e, na folha de
E uma ilustragdo simples cujo objetivo € apresentar imagens

dos personagens e cendrios abordados nos contos.

_ Outam_anho da capa é 19,0 x 14,2 cm, e as dimensdes da

llystracao $80 8,5 x 8,2 cm. As cores utilizadas foram preto, branco,

Cinza, marrom e verde. Aurélia Rubido assinou a ilustracdo da

;‘ngsmgl fordma que nas telas. Na ilustragdo nao ha data, mas o livro

0l publicado em 1946 (a data da capa é 1947 ag|

interna & 1946), : R

8.13 Aurélia Rubiao escritora

Aurélia F}ubiéo tambeém escrevia e suz escrita revela, assim
como seus pincéis, sua mineiridade, sua predilecao por temas
h:stqncos da gente mineira, sua forma escorreita, precisa, clara e
poéhc;a. Apesar de ser em prosa, o estilo lembra um pouco o de
Cecilia Meireles no imortal “Romanceiro da Inconfidéncia” pelo tema
pelo modo de evocar e de trabalhar as imagens, pela melancnlia'
pela delicadeza e pela suavidade. Por esses motivos vale:
Apresentarmos a transcrigdo integral do artigo “Ouro i3reto“
publrcado em jornal ndo identificado e sem data no exempla;
pesquisado (193-?). Aqui e ali, a artista deixa escapar algumas
Informa.;c_’:es pessoais e de interesse pessoal sobre a arte de pintar
sua‘elxdmlragéo pelas figuras barrocas e tragicas de Aleijadinho e del
Marilia de Dirceu. Ela reconhece em Aleijadinho o “precursor de
nossa arte” que se rebelou ‘para buscar um rumo novo a arte
brasileira”.

A transcrig@o a seguir foi feita com atualizagao ortografica.

[Inicio da transcrigao]

OURO PRETO

Desembugando seu capuz de névoa, o Itacolomy surge aos
olhos cansados do bandeirante audaz, que o contempla maravilhado
nsquecendo os longos dias de sofrimento e peleja contra uma;
Nilureza hostil e selvagem, contra as matas bravias povoadas de
loras, sacudidas pelas tempestades ou acoitadas pelos ventos;
tontra a mingua de sombra nas regides estéreis flageladas de solr




Esquecido, ele vé tudo de ouro: montanhas, rios, as pedras e as
fontes. Vé erquer a primeira capelinha e as casas umas apos outras,
que se estendem irregulares com Seus muros de pedra sobre o qorso
das montanhas agrestes. Sdo as povoagdes, que surgem no labirinto
das montanhas, ou no fundo dos vales estreitos. E, no desalinho das
casas, levantam-se as primeiras igrejas vestidas de ouro, 0 palacio
dos governadores, a casa dos Contos com sua arquitetura severa @
majestosa. ' .

Vé o bandeirante desdobrarem-se quadros terriveis, ouve gritpq.
de dor a encher o espago, o tempo, os séculos, v& Felipe dos
Santos, arrastado pelas ruas de Vila Rica, vé sonhadores, sonhando
uma aurora de liberdade, encerrados quatro longos anos em sombria
prisdo; vé flutuar ao vento a cabeleira ensanguentada de Tiradentes;
contempla a figura suavissima de Marilia, que apenas amou, Tn.
teve seu nome aureolado de gloria. Vé erguer-se “S. Francisco’, 0
“Carmo’ e o vulto estranho do Aleijadinho, precursor de nossa arie,
rebelando-se para buscar um rumo novo & arte brasileira, e, num
ritmo mais leve e original, encontra as linhas sinuosas para as suas
igrejas. Depois o milagre do génio, que Ihe permite trabalhar sem 08
dedos: cortando a pedra, donde se destacam anjinhos espantados
com sorrisos parados, e os florées que galgam as pilastras finas @
nervosas, os Cristos espirituais de sobrancelhas pingadas.

Ouve o eco das palavras de liberdade que um jovem imperador
langa aos quadrantes da patria, sente 0 prevaricar da justica e o rulr
dum trono.

E tudo passa veloz, como um sonho, aos olhos do bandeirante
cansado. As montanhas despem seus mantos de ouro, 08 rhl,
secam. Bobadela, Assumar, todas as figuras desaparecem do
cendrio e cal o pesado pano de quase dois séculos.

Resta somente o casario trepado nas costas dos montes, as
torres curiosas das igrejas, espiando a gente por cima dos morros, 6
ltacolomy com a pedra, que ficou sempre menina, & uma spmbra de
melancolia que assola tudo, até a alma do forasteiro descuidado [fim
da transcrigdo).

9 POEMAS E ACROSTICOS DEDICADOS A AURELIA
RUBIAO

Alem de textos, ao longo de sua vida, alguns poetas e
escritores dedicaram a Aurélia Rubido poemas e acrosticos: Rubido
(1930), Mello (1939), Britto (1960), Duarte (s.d.), Teixeira (2005) e
Sales (2010). Trés desses poetas e escritores sao membros da
Academia Varginhense de Letras, Artes e Ciéncias: Britto, Sales e
Teixeira. Os poemas tentam expressar o relacionamento de Aurélia
Rubido com sua produgdo artistica & com sua propria sensibilidade e
0 significado que suas obras possuem para observador. A seguir,
apresentamos os poemas na ordem cronologica em que foram
publicados pela imprensa ou divulgados ao publico.

Augusto Rubido era irm@o de Aurélia. Na data do 29°
aniversario dela, em 1930, ele dedicou & irma o seguinte poema:

2 de Maio

Nos sorrisos da aurora, em varias cores,
Deste dia tdo grande e majestoso,
Passam cantando as aves seus louvores,
E canta em cada ninho um par ditoso. ..

Surge o sol mais vermelho e mais formoso,
Desabrocham no vale as belas flores.
Sendo Deus um Artista talentoso,

Enfeitou este dia com Primores!

Anos completas, minha irma querida,
Meu (inico consolo desta vida,
Tao bondosa, tao meiga que tu és.

Perdoa-me este humilimo presente
Que consegui trazer-te, tao somente:
Lango estas pobres rimas a teus pés...

(AUGUSTO RUBIAO. Manhas de Rosa. Grafica
Alvorada. Campanha — MG, 1930).



A poetisa Carmen de Mello publicou um poema sem titulo em
jornal de Belo Horizonte, dias apés a realizagao do 3° Salao de Belas
Artes da Prefeitura Municipal de Belo Horizonte, 1939, no qual
Aurélia Rubido recebeu o 1° Prémio de Figura — Secdo Pintura —
Obra de conjunto, pelo retrato da poetisa Henriqueta Lisboa:

[Sem titulo]

As tintas...dize-me, Aurélia:
onde as costumas buscar?
E no regacgo das |élias

ou é nas conchas do mar?

Para pintar as Ofélias

nas telas, a desmaiar,

foste pedir as camelias

a transparéncia do luar?

E a tez morena de Aurélia,
como a pudeste pintar?
Pediste as mouras de Argélia
as luzes de bronzear?

Nem no regago das lélias

e nem nas conchas do mar.
As tintas tem-nas Aurélia
no coragdo, para as dar.

Pinta a magoa das Ofélias,
porgue, mais do que o luar
das transparentes camélias,
ela reflete o pesar.

NZo pede as mouras de Argélia
as luzes de bronzear.

Sente o moreno de Aurélia,
com que Deus a quis pintar.

(MELLO, Carmen de. Poema sem titulo. Publicado em jornal de
Belo Horizonte sem identificagdo no exemplar consultado,

1939).

..........

Léliq (Laelia) e Camélia (Camellia) sao lipos de flores. A lélia é
uma orqundga de floragdo muito ornamental; é das mais tradicionais
€ caracteristicas do Brasil. A camélia € uma flor delicada com pétalas
vicosas e aveludadas. A poetisa associa Aurélia e sua arte 3
delicadeza e a coloragdo das belas flores.

O livro “Sonetos — Perfis Académicos’, de Edgard de Britto
(1894-—1971)‘ publicado em Varginha pela Grafica Triunfo, em 1962
(edl;ao do autor), apresenta um poema dedicado a Aurélia Rubizo
intitulado “Pintora Aurélia Rubido”. O poema foi reproduzido na
“Antqlogia de Edgard de Britto”, publicada pela Academia
Varginhense de Lefras, Artes e Ciéncias, em 2004.

PINTORA AURELIA RUBIAO

Um vulto de valor e feminino

Que aqui preciso de estro p'ra cantar,
Que se me apure a Musa — o Ser Divino,
Quando um mortal eu sou a versejar,

Aurélia Rubiao, a bosquejar,

Se d'arte de Murilo™ [sic], professora,
Como, meu Deus, a posso retratar
Se os recursos ma faltam da pintura?

Que me valha, portanto, o reviver
Dos meus sonhos benditos de emocao,
Rogando de Caliope'® a inspiracio!

E seus dons nao tenho a recorrer,
Nessa justa homenagem que me inspira,
Que me restem os sons da minha lira.

(BRITFQ, Edgard de. Antologia. Varginha :
Academia Varginhense de Letras, Artes e
Ciéncias, 2004. p. 25).



Pedro Guido Duarte, primo de Aurélia Rubido, dedicou a ela o

seguinte poema, publicado em jornal de Varginha:

Aurélia Rubigo
(3 ilustre pintora e a dilet@ prima)

Do berco em que nascestes, vossa mente
Recebeu das belezas naturais,
Impressoes sutis que indelevelmente,

Do espirito apagaram-se jamais.

Juntou-se-lhes nas telas que pintais,

Um génio a vos guiar precocemente,

Pois, desde a infancia vibra intensamente,
O dom que vos legaram os ancestrais:

Em tragos delicados refletis,
De madonas esbogos e perfis
Que vos semelham do intimo a calma.

Nos quadros, através de uma figura,
Matizais a bondade e a ternura,
Que existem no semblante vossa alma-

(DUARTE, Pedro Guido. Publicado eM Periodico de Varginha,
s.d. e sem identificagao no exemplar consultado).

A poetisa Sueli Aparecida Teixeira Membro da Academia
Varginhense de Letras, Artes e Ciéncias (Cadeira 12), dedicou a
Aurélia Rubido o seguinte acréstico no dia 10 de junho de 2005, na
abertura da Exposicao Poéstuma “Vida e Obra de Aurélia Rubido”,

ocorrida na Associacdo Médica de Varginha:

A gquarelas de céus

U nem-se num so pincel

R etratando sonhos e figuras,
E sferas e contornos,

L uzes e tons que

I ncitam sentimentos

A legrando a pintura.

[ S .
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R etirando da alma

U niversos inconscf‘entes.
B Uscou em seus desenhos |
| mitar a perfeicao.
A grande mestra das artes
O stenta o nome: Aurélia Rubizo.

(TEIXEIRA, Sueli Aparecida. 2005).

O bidgrafo de Aurélia Rubizo, J

Academia Vargi
: ginhense
dedicou-lhe o posma F?r? Letras,

aniversario de Sua morte

0sé Roberto Sales, membro da

S (cadeira 08),
+ M@ semana do 239

Artes e Ciénei
mavera de Sedy iencia
Ocorrido em 2010,

PRIMAVERA DE SEDA

Para Aurélia Rubiao

Se Aurélia pintorg
fosse viva, decerto,
gorreria até elg

A me apresentar:
José Roberto
Oicrilor,

80 Auréiia pintora
8@ viva,

borreria até ela

B Ihe beijar as maos

fiue desvendaram

N dlma das flores.

B0 Aurélia pintora

f0iso viva,

WBcisana de palavrag?
Mmorto fosse ey,

Meoisaria de cores?



Se Aurélia das flores
fosse morta,

nédo haveria esse legado
de eterna primavera,
construido de solidao,
seda e siléncio,

nem palavra alguma
que bastasse.

(SALES, José Roberto. Folha de Varginha, 30 set. 2010, Segdo
Opiniao, p. 2).

Nesse poema feito principalmente de versos brancos, o autor
contrapoe de forma complementar e indissociavel vida e morte, & 0s
oficios do pintor (pinceis, tintas, cores) e do escritor (pglavra).
Primavera é o legado das centenas de natureza§—mcnas pintadas
por Aurélia, e evoca a estagéo do ano em que 2 artista fgleceu. Seda
se refere a delicadeza de sua arte figurativa, a impressao quase tatil
que suas flores despertam & a trama de tecido das telas utilizadas

e suas obras.
comohsi:m&?fs?ruqéo. o autor utilizou os .seguinles recursos
estilisticos: anafora (Se Aurélia pintora / fosse viva); paralelismo (Se.
Aurélia pintora | fosse morta); hipérbato (Se njono fosse eeéx):
aliteragdo (soliddo, / seda e siléncio) e metafora (Primavera de seda;
slia das flores). )

i Os versos ginais constituem a chamada “chave de ouro do
poema, recurso bastante valorizado pelos ppetas parnasianos. Neles
encontramos a sintese da ideia desenvolvida durante o poema, ou
seja, na Ultima estrofe o autor revela que Aurélia continua viva nas
obras que produziu, principalmente, nas naturezas-mortas nas quais
as flores sdo os elementos mais abundantes € expressivos.

O poema foi publicado no jornal Folha de Varginha e
disponibilizado no sitio da Folha de Varginha
(www.blogdomadeira.com.br) na Internet ao.'.ad_o de uma reprofiug;ao
da tela “Sepultamento’ (acervo do Museu Munelro).‘tendo recebido os
seguintes comentérios dos leitores, também publicados no mesmo
sitio:

José Roberto sempre nos surpreendendo colocando a  sua
sensibilidade, inteligéncia e cultura na projegdo de lemas e eventos
Importantes. Conheci Aurélia Rubldo e tive o privilégio de merecer a
sua amizade e alengao. Quando prefeito, ela ocbsequiou o Municipio de
Varginha com um belissimo quadro que ficava no nosso gabinete de
rabalho (EDUARDO BENEDITO OTTONI, Feolha de Varginha,
blogdomadeira, 05 out. 2010).

Eduardo Benedito Ottoni foi prefeito de Varginha na
Administracdo 1978-1982. A obra doada a qual ele se refere & “Preto
velho" [Rezando] (ost, 64 x 52 cm; 1980), atualmente sob a guarda
do Museu Municipal de Varginha.

Qutro comentario foi o de Silva:

Enternecido, leic o poema. Tanta riqueza so pode ser acompanhada
pelo "Tollite Hostias, de Saint-Saéns, que lantas vezes ouvi nas
missas cantadas em S3o Gongalo [do Sapucal — MG]. Os versos
cantantes de José Roberto comovemn pela lembranga de um nome tao
querido, Aurélia, que mals parecia uma auréola caminhando entre a
gente. As palavras se fazemn um grande ofertério em que o poela toma
as hostias da ternura e da veneragao para louvar aquela gue
destramou do rico coragdo a beleza de tanta arte. Ela é nosso maior
argulho artistico! Que saudades, dona Aurélia Rubido! Parabéns,
poeta! (SILVA, blogdomadeira, 11 out. 2010),

Silva é professor de Lingua Portuguesa e de suas literaturas,
escritor e revisor de algumas cbras do autor, inclusive deste livro.
Saint-Saéns ac qual Silva se refere € Camille Saint-Saéns (1835-
1921), compositor, organista e pianista francés, obcecado pela
corre¢ao técnica e precisdo das composigdes.

Sales também dedicou a Aurélia Rubido o seguinte acrostico,
inedito, construido com apenas uma palavra para cada letra e que
formam uma frase saobre o fazer artistico de Aurélia (2010):

A rte R esplandece
U nica U biqua

R evelada B rilhante
Em | maginaria
L eves Arte

I magens O nirica

A ladas



Ou seja: Arte Unica revelada em leves imagens aladas
resplandece ubiqua, brilhante, imaginaria, arte onirica.

10 O ACERVO VARGINHA DAS OBRAS DE AURELIA
RUBIAO

Denominamos *Acervo Varginha" o conjunto das pinturas a 6leo
sobre tela e a 6leo sobre madeira compensada, aguadas (guaches e
aquarelas) e desenhos a lapis de autoria de Aurélia Rubido que
pertencem as variadas colegdes particulares, de acervos publicos e
de organizagdes da sociedade civil de Varginha (Museu Municipal de
Varginha; Clube Campestre de Varginha). Essa produgdo artistica
compreende o periodo de 64 anos entre 1923 e 1987. e vai do inicio
da vida adulta aos Ultimos anos da vida da artista.

10.1 Perfil socioeconémico dos proprietarios das colegdes
particulares

Em qualquer lugar do mundo, os colecionadores particulares
sdo movidos pelo desejo de possuir obras de arte para desfrute
estético privado, para atender a finalidades decoralivas, para obter
lucro por meio de investimento financeiro com vistas a valorizagao
futura da obra e posterior revenda, e também — por que nao dizer? =
por ostentagdo de status econdémico, social, elitismo, esnobismo e
vaidade.

Os proprietarios das colegdes privadas com as obras de Aurélia
Rubido do Acervo Varginha s3o pessoas da classe meédia e classe
média-alta, urbana, branca, catdlica e, em sua maioria, com nivel de
escolaridade superior, constituida por macro e microempresarios,
proprietarios rurais, profissionais liberais (médicos, psicologos e
psicanalistas), artistas plasticos, professores de arte, professores dos
varios niveis de ensino e funcionarios publicos de alta qualificagdo. O
restante dos proprietarios € composto por funcionarios publicos com
nivel secundario de escolaridade e por trabalhadores urbanos do
setor de prestagio de servicos. Os proprietarios dessas colegbes
residem nas seguintes regides da cidade: centro, Bom Pastor, Santa
Luiza, Vale dos Ipés, Vila Barcelona e Vila Pinto. A maioria reside na
Vila Pinto, o mais antigo e tradicional bairro da classe média-alta de
Varginha, local onde a maior parte das obras do Acervo Varginha se
encontra.

10.2 A representacao da figura humana

. INesse item tratamos da representacac da figura humana
mdt\fldual e em grupos, movimento, negros e mullher na obra de
Aurélia Rubido. Os quesitos apresentados sao aqueles que
despertaram nossa atengdo quando tentamos apreender o conjunto
estrutural da produgéo da artista no Acervo Varginha.

10.2.1 Individual e grupos

A maioria das figuras humanas re
. oria : presentadas nas obras de
Aurélia Rubigo & qcnst:luida por retratos individuais. E desnecessario
ctar a extensa lista aqui, novamente, pois esses retratos foram
detalhadamepte analisados quando abordamos cada colegdo
partllcl:utar. Além do_s retratos individuais, a artista pintou ainda grupos
fqmlhares. rec_reatlvos. laborais, adolescentes e de personagens
b|b||cc§s_{devoc:|onal ou religioso), os quais citamos a seguir.
ao exemplos de representagdo de ill :
o : grupos familiares:
Ret:r‘a"ntes' (ost, 34,5 x 26,5 cm; 1967), da colegao José Roberto
Sales; Ret:rantes — Estudo” (ost, 22 x 27 cm); s.d.), da colegdo Décio
Ferreira Xawe:r e Eloise Frota Moraes Xavier; "Retirantes” (ost, 57 x
71 cm; 1937; "“Mae e filha" (ost, 57 x 71 em; 1942); “A familia” (ost, 48
x 59 cm; 1948), e "Quatro irmaos” (ost, 20 x 26 cm; s.d.), da colecao
Luiz F;rnando de Vasconcelos e Beatriz Vasconcelos,
do exemplos de grupos laborais: “Dois pescadores com
y : rede
fie pesca (g’st. 63 x 53 cm; 1972), do Clube Campestre de Varginha;
Lavradores (o§t. 58,5 x 48,5 cm; 1974), da colegao José Aluizio
\;’ggg?nc:ios; tal Trabalhadores rurais — Estudo” (aguada, 18 x 20 cm:
, da colegao Luiz Fernando de Vas iz
ool concelos e Beatriz
E exemplo de grupo recreativo a tela “Bailarinos”
ailarinos” (ost, 44,
cm; 1381 ). da colegao Cleusa Elisabet Abreu. ( s
ao exemplos da representagao de grupo estudantil a
g . y s telas
Meninas do grupo escolar” (ost, 64,5 x 54,0 cm; 1968), da colegao
:’viarladUm:)glma Carneirc de Morais, e "Volta da escola — estudo’
aguada, x 17 cm; s.d.), da colegdo Gilbe i i
Suzana Moraes Elisei. g e
Sdo exemplos de representacdo de adole
“ r scentes os retratos:
Ac.io_lescentes (ost, 48 x 39 cm; 1977), da colegdo Lilian Maria
Ribeiro Conde; “Adolescentes” (ost, 55 x 46 cm; 1980), da colegao



SCi ira Xavier e Eloise Frota Moraes Xavier, e_"Adc_siescentes
?eé;;(:uzg‘re(guache' 17,5 x 20,5 cm; s.d.), da colegao Vilma Frota
Moraes. As trés telas apresentam quase que 0S mesmos
adolescentes retratados, pois Aurélia Rubido realizou irés versoes

intura. .
dessasggmexamplos da representagao de grupos devomgna;s:
“Sepultamento — Estudo” (ost, 255 % 1.?‘5 cm; s.d), da _co!eq.ao ;
padre Dimas Vasconcelos, obra devocional de grande |m!)9nan::es
historica, pois o original integra o acervo do ‘I}Auseu‘ Mineiro,_ A?:t-
Marias’ (ost, 39 x 49 cm; 1978), da colegdo Heliane Maria Paiva
Frota: e "As Trés Marias’ (aguada, 14 Xx 21 cm; s.d.), da colegéo
Vilma Frota Moraes.

10.2.2 Movimento

Das 183 obras do Acervo Varginha, apenas tr?s constituem
representagoes da figura humana em movimento: “Dois pescagtl:lrg:
com rede de pesca’ (ost, 63 x 53 cm; 1972), do acervo. do uda
Campestre de Varginha; “Lavradores” (05}. §8,5>: 48,5 cm; 197:;;), ;
colegdo José Aluizio Vascglncatl)o?.‘q % “Bailarinos" (ost, 44,5 x 32 cm;

leusa Elisabet Abreu.
e lbgi;gi:rfn?og movimento as cinestesias de flexdo e extensao.
Flexdo &€ 0 movimento que consiste em doblfar uma parte _de um
membro sobre a outra. Extensdao é o movimento contrario que
consiste em reduzir o dngulo entre 0s 0SS0S OU as partes do corpo.
Na flexao o movimento & para dentro e para baixo e, na extenisén.
para fora e para cima. Por essas caract.erlstlcas, na Psicologia a
flexdo estd associada & depressdo, introspeccao, melanoolril:,
disforia, e ao recolhimento do ser, e a extensao, a euforia,
e xpressividade.
emﬂvh?;??;ai zos pescadores e dos lavradores, 0s rrlovimentm
representados s&o de flexao: eles se inclinam em durgq.ao ao zob
para fazer a capina e para manusear a rede de pesca; na tela dos
bailarinos, de extensao dos bragos € pernas _para executar 08
movimentos da danga. Por esse motivo, esses duns' Qrupos de obras
tendem a produzir impactos ou impressoes psicolégicas diferentes no
obser\éaado;.mpos familiares, os retirantes e 0S esqolares. néo
constituem representacoes da figura humana em movimento, pois
neles o movimento é contido, o ténus & postural, e ndo ha, portanto,

nem flexdo, nem extensao. O mesmo ocorre em relagao aos retralos
individuais.

A quantidade reduzida de telas com representagao da figura
humana em movimenio — apenas 1,6% do Acervo Varginha — revela

que essa forma de representagao do humano ndo estava entre as
prediletas de Aurélia Rubiao.

10.2.3 Negros

Trés obras do Acervo Varginha (1,6%) sdo retratos de negros:
‘Preto Velho" [Rezando] (ost, 64 x 52 cm; 1980), do acervo do Museu
Municipal de Varginha; “Retrato de menino preto” (ost, 44 x 31 cm;
1980), da colegao José Francisco Marquini Vasconcelos, e "Pretinha”
(ost, 21 x 27 cm; s.d.), da colegao Luiz Fernando de Vasconcelos e
Beatriz Vasconcelos. Ver cada colegao parlicular e o acervo do
Museu Municipal para analise detalhada.

10.2.4 Mulher

A mulher ocupa papel de grande destague na iconografia de
Aurélia Rubiao. A maioria dos retratos do Acervo Varginha — mais de
dois tergos — é constituida por mulheres em todas as etapas da vida:
bebé, crianga, pré-adolescente, adolescente, adulta jovem e de meia-
idade, e idosa. Aléem disso, a mulher ainda figura na pintura de
género no interior dos lares ou proxima a eles, em igrejas (A prece —
esludo), em cenas urbanas, rurais e de familia, de escola, trabalho e
danga.

Na pintura devocional a mulher encarna personagens biblicos
Identificaveis como “Rute’ [a moabita], e indefinidos, simbdlicos,
Imagéticos e poderosos como em “As Trés Marias”, e nas mulheres
que pranteiam Cristo morto, na tela “Sepultamento”. As Madonas sao
tdas obras mais expressivas do Acervo Varginha, o apelo

inconsciente, afelivo e religioso que essas imagens possuem na
cultura ocidental é impactante e inegavel.

10.3 A representagao de animais

Os animais foram pouco representados nas obras de Aureélia
Rubido. O Album da Varginha (192-?) apresenta a reprodugéo
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fotografica em branco e preto de um guache: trata-se de uma cena
selvagem na qual um cao de caga abocanha um marreco. As
dimensdes da reproducio fotogréfica apresentada no livro sdo: 24,2
x 18,5 cm. As reprodugdes de cenas campestres com animais de
caga e suas presas eram bastante comuns em gravuras inglesas do
século XIX, nas quais Aurélia Rubido parece ter buscado inspiragao.
N&o consideramos essa obra como pertencente ao Acervo Varginha,
pois, apesar de fazer parte de um album cujo principal assunto € a
historia da cidade, trata-se de uma reprodugéo fotogréfica: o original
nao foi localizado em acervos plblicos ou colegées particulares do
municipio. De qualquer modo, a obra € interessante por sua
tematica: a representagio de animais.

Nenhuma obra do Acervo Varginha teve os animais como tema
central. Eles aparecem apenas como coadjuvantes nos nove
passaros de pelo menos trés espécies diferentes da tela “Sao
Francisco de Assis” (48,5 x 28,5 cm; 1984), da colecao Cleusa
Elisabet Abreu, e na pomba — representacao do Espirito Santo — na
tela “Anunciagédo da Virgem Maria pelo Anjo Gabriel” (ost, 150 x 70
cm; 1957), da colegdo Marilda Vasconcelos Pimentel Venga.
Portanto, os animais representados por Aurelia Rubido sdo: cao,
marreco, pomba e passaros.

10.4 Obras inacabadas

Trés obras do Acervo Varginha (1,6%) nao foram finalizadas
por Aurélia Rubido: "Retrato de rapaz’ (ost, 51 x 38 cm; 1947), da
colegdo Dione Penha Duarte, ‘“Menina com vaso de geréanios” (ost,
58,5 x 78 cm; s.d.), e "A prece — estudo” (ost, 13 x 19 cm; s.d.), da
colecdo Vima Frota Moraes. Nas duas Ultimas, as maos das
modelos ndo foram finalizadas. Isso parece indicar que a pintora
deixava as maos como o Ultimo elemento a ser concluido. O fato de
serem obras inacabadas em nada diminui o valor artistico dessas
telas, nem o valor afetivo que elas possuem para suas proprietarias.
Para detalhes, ver anélise dessas cole¢des particulares.

10.5 A inspiragdo e seus desdobramentos: versoes (obras
assemelhadas) e temas recorrentes

Algumas obras do Acervo Varginha foram criadas sob o
desdobramento da mesma inspiragdo em momentos diferentes da

vida de Aurélia Rubido. Os temas recorrentes, ou seja, que se
repetem, inspiraram obras assemelhadas em composigao, tematica
estilo ou uso de cores. :

A perseveranga no mesmo tema ndo é incomum na histéria da
arte. Grandes mestres da pintura universal utilizaram esse recurso
como, por exemplo, Ticiano com as mulheres nuas a frente de uma
paisagem. Em algumas telas desse mestre, a modelo e a posicdo é a
mesma, somente o fundo foi alterado; em outras, repete-se a
paisagem na mesma posicao ou invertida. Henry Fuseli [Johann
Heinrich Fissli] (1741-1825) realizou véarias versdes de “O pesadelo”
sua tela mais famosa.

Os temas recorrentes de Aurélia Rubido foram: Cristos,
Madonas (ou Nossas Senhoras), adolescentes, retirantes, retratos de
Josefina Rubido e autorretratos.

Cristos:

.Sem davida alguma, Cristo € o tema mais recorrente do Acervo
Varginha da obra de Aurélia Rubido, tendo sido pintados entre 1964
e 19§5. As seguintes colegbes particulares e acervos publicos de
Varginha possuem Cristos: “Cristo na Ceia de Emats” (ost, 87,5 x 74
cm; 1985), do acervo do Museu Municipal de Varginha; “Cristo 1"
(ost, 52 x 44 cm; 1978) e “Cristo 2" (ost, 50 x 40 cm: 1983), da
cole¢ao Alba Cocconi Ribeiro; "Cristo” (aquarela, 34 x 41 ¢cm: 1980)
da cole¢do Décio Ferreira Xavier e Eloise Frota Morais >(awierr
“Sepultamento” (ost, 25,5 x 17,5 cm: s.d.) da colegao Dimas;
Vasconcelos, padre; “Jesus na Sinagoga de Nazaré - Estudo”
(aquarela, 21 x 18 cm; s.d.), "Cristo” (ost, 45 x 54 cm: 1973), da
colecao Gilberto Antonio Elisei e Suzana Moraes Elisei; “Cristo” fost,
37 x 47 cm; 1973), “Cabeca de Cristo” (ost, 22 x 33 cm: 1974) e 'O
Bom Pastor” (ost, 29 x 49 cm; 1985), da colecdo Heliane Maria Paiva
Frota; “Cristo” (aquarela, 33 x 23,5 cm; 1981), de colecdo Heloisa
Helena de Moura Leite Negri; ‘Cristo” (ost, 40 x 32 c¢m: 1978), da
colecao José Francisco Marquini Vasconcelos; “Cristo” (aquarelal. 18
x 25 ecm; s.d.), da colegdo Luiz Fernando de Vasconcelos e Beatriz
Vasconcelos, “Cristo” (aquarela, 26,5 x 18,5 cm; 1983), da colegao
Magadalena de Araljo Souza; ‘Cristo da messe' (ost, 40 x 50 cm;
1982), da colegdo Marcos Valério Albinati Silva; “Cristo” (ost, 27 x 35
cm; 1982), da colegdo Maria Rezende Pinto de Miranda; “Cristo” (ost,
534 X 2§ cm; s.d.), da colegdo Marilda Vasconcelos Pimentel Venga;
Crfsto‘ (ost, 54 x 45 cm; 1964), da colegdo Nanceli Vasconcelos;
‘Cristo no Mar da Galleia" (guache, 12 x 18 cm; s.d. e sem
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inatura), “Cristo 2" (ost, 47 x 35,5 cm; 1967), “Cristo 3" (ost, 23 x
g?scrﬁ} 19}74}; “Cristo (4“ (guache, 20 x 29,5 cm; 1974), da colegao
Vilma Frota Moraes.

Madonas:

As Madonas do Acervo Varginha foram pintadas entre 1957 e
1987. “Anunciagdo da Virgem Maria pelo Anjo Gabriel” (ost, 150 x 70
cm; 1957), da colegdo Marilda Vasconcelos Pimente_l Venga;
“Madona da Varginha” (ost, 40 x 31 cm; 1974), da colecdo Marcia
Rezende Reis Sepini; "Nossa Senhora" (ost, 27 x 35 cm; 1"985). da
colegao Maria Rezende Pinto de Miranda, e "NossfalSenhora (ost, 45
x 39 cm: 1987), da colegdo José Francisco Marquini Vasconcelos.

Adolescentes: ’

"Adolescentes” (ost, 48 x 39 cm; 1977), da colegéo Lilian Maria
Ribeiro Conde; “Adolescentes — Estudo” (guachet 17,5 x 20,5 cm;
sem data [19777] e sem assinatura), da colegao Viima F'ro.ta Moraps
e "Adolescentes” (ost, 55 x 46 cm; 1980), da colegao Décio Ferreira
Xavier e Eloise Frota Morais Xavier.

Retirantes: .

“Retirantes” (ost, 57 x 71 cm; 1937) e "Quatro irmaos” (ost, 20.x
26 cm; s.d.), da colegdo Luiz Fernando de Vasconcelos e Beatriz
Vasconcelos; “Retirantes” (ost, 34,5 x 26,5 cm; 1967), da colegao
José Roberto Sales; "Retirantes’, (ost, 22 x 27 ¢m; s.d.), da cole¢@o
Décio Ferreira Xavier e Elolse Frota Moraes Xavier. _ _

Em algumas obras com essa teméti_ca, Aurélia Rub_lao
perseverou na tematica e também na composigao quase idéntica.
Para analise comparativa detalhada dessas obras, ver item “Colegao
Luiz Fernando de Vasconcelos e Beatriz Vasconcelos”,

Retratos de Josefina Rubiao: |

Os retratos de Josefina Rubido do Acervo Vargmha_ foram
pintados entre 1957 e 1965 e pertencem a trés colegbes do
municipio: “Retrato de Josefina Rubido” (6leo sobre tela, 64 x 53 cm;
s.d), do acervo do Museu Municipal de Varginha, 'Retrato de
Josefina Rubido" (Oleo sobre duratex, 45 x 36 cm; 1957), da colegdo
Dione Penha Duarte, e “Retrato de Josefina Rubido” (éleo sobre tela,
63 x 53 cm; 1965), da colegdo Nanceli Vasconcelos.

Autorretratos: _

Trés colecoes particulares do Acervo Varginha possuem
autorretratos de Aurélia Rubido: "Autorretrato” (ost, 30 x 38 cm;
1937), da colegdo Luiz Fernando de Vasconcelos, "Autorretra " (ost,
60 x 49,5 cm; 1946), da colegdo Maria Umbelina Carneiro de Morais,

e "Autorretrato” (ost, 47 x 56 cm; 1947), da colegao Décio Ferreira
Xavier e Eloise Frota Moraes Xavier.

O autorretrato mais conhecido & o de 1937. Nesse ano, Aurélia
Rubido obteve o 1° Prémio de Figura — Se¢ao Pintura no 1° Saldo de
Belas Artes de Belo Horizonte, evento que foi amplamente divulgado
pela imprensa belo-horizontina e que teve grande repercussao. A
obra participou da "Exposigdo Conjunta Aurélia Rubido — Jeanne
Milde — Renato de Lima", realizada no Museu Mineiro, de 1° de
fevereiro a 10 de abril de 1994, em Belo Horizonte.

Os autorretratos sdo instigantes. Neles, Aurélia Rubido, pessoa
limida, recatada, delicada, sensivel e amavel, segundo depoimento
de varios entrevistados, olha para o observador com um olhar severo
e desafiador. E quase um "decifra-me’ da esfinge. A forma como a
artista figura nos autorretratos foi a forma que ela escolheu para se
apresentar a posteridade.

10.6 Técnica, tipos de suporte, estilo, tematica, pincéis e fases
da obra de Aurélia Rubido. Planos. Perspectiva (pontos de fuga)

Neste item, analisamos a técnica, os tipos de suporte, o estilo,
a perspectiva, os planos, a tematica, e as fases da obra de Aurélia
Rubido. A andlise do uso de cores foi feita no item “Cores: A
constelagao cromatica de Aurélia Rubido; uso e significado’”.

O termo “técnica” é empregado aqui para caracterizar o tipo de
produgao pictérica, a perspectiva, a escolha do suporte e o modo
como a tinta foi pincelada nas obras do Acervo Varginha. Os
suportes escolhidos foram a tela, o papel e o duratex. A analise
tecnica inclui o uso das cores. Embora possam ser separados para
melhor compreensao didatica, evidentemente, esses elementos se
apresentam entrelagados na obra de qualquer artista plastico que se
dedique a pintura.

Muito ja se disse sobre a técnica de Aurélia Rubido. Vejamos,
inicialmente, algumas opinides de artistas plasticos locais para
confronta-las com a de Aurélia Rubido.

Alves (2009) considera que Aurélia Rubido tinha um estilo
artistico préprio, porém, revelando uma tendéncia impressionista. Ela
nao gostava de mostrar os esbogos dos retratos iniciados os quais
chamava de “fantasminhas’. Somente apresentava o retrato apés
sua conclusao (ALVES, 2009),



Ribeiro (2009) afirma que a técnica utilizada por Aurélia Rubiao
na composi¢cao de seus quadros a 6leo sobre tela era o pontilhismo.
Ela ndo fazia uso da espatula para fazer o pontilhismo, mas gsomepte
do pincel. Os dois Cristos que compdem a colegao Ribelrol (vide
Catélogo llustrado) foram nitidamente executados com a técqlca do
pontilhismo. A técnica utilizada nas aguadas era outra. O‘pontllhismo
ou divisionismo foi o tipo de técnica empregada pelos pintores pos-
impressionistas a partir de 1880.

O representante maximo do pontilhismo € Georges Seurat
(1859-1891). No pontilhismo ou divisionismo, as imagens s&o
definidas por pequenas manchas ou pontos. Os pontos dglcores
basicas eram entremeados, para produzir as cores secundarias na
percepgao do espectador (DICIONARIO HOUAISS, 2001, p. 2?58).
O pontilhismo & também chamado de divisionismo. Seurat reduziu as
pinceladas a um sistema de pontos uniformes que, no seu conjunto,
déo ao observador a percepgao de uma cena. _

Abreu (2011) afirma que a técnica de pontilhismo utilizada por
Aurélia Rubido lembra as pinceladas de Renoir, e que ela trabalhava
com pinceladas curtas, com suaves batidas em pequenas diagonais
ascendentes para a direita. Ela usava pincéis chatos de cabo longo e
estreito com numeragao entre 4 a 8 no maximo. Os pincéis de
acabamento eram de pelo de marta, redondos, muito caros.

Qutros quadros de Aurélia Rubido foram pintados com a tinta
distribuida como escamas sobre a tela como, por exemplo, o Retrato
de Vilma Frota Moraes (6leo sobre tela, 1968), segundo descri¢ao de
especialistas do Museu Mineiro (MUSEU MINEIRO. Termo de
Empréstimo, 07 jan. 1994).

Sonia von Brusky (2010), afirma sobre a técnica de Aurélia
Rubido: "A técnica é excelente: ela conseque, sem cair no académico
vulgar e repetitivo, uma bela pintura atemporal’. No caso, o
comentario de von Brusky se refere a tela "A Poeta’, que ela
comprou em Sao Paulo sem conhecer Aurélia Rubido nem ter

ideia de quem era, mas a pintura era 3o suave e repousante que nao
resisti. Em cores pastel, feita em pontilhados, Aurélia Rubido refrata
uma jovem mulher, pensativa, e com o olhar distante (BRUSKY, 2010).

Segundo Aurélia Rubido (apud Silva, 4 out. 2011), alguns de
seus Oleos sobre tela foram pintados com uma técnica de pintura
mista que incluia o pontihismo, ou seja, ndo era exatamente 0
pontilhismo utilizado pelos pos-impressionistas, a partir de 1880, cujo

representante maximo € Georges Seurat (1859-1891). No Acervo
Varginha, esse tipo de técnica pessoal € mais perceplivel nas obras
‘Cristo 1" (ost, 52 x 44 cm; 1976) e, “Cristo 2" (ost, 50 x 40 cm; 1983),
da colegao Alba Cocconi Ribeiro.

De fato, sobre a sua técnica, Aurélia Rubido, afirmou, em
entrevista:

E uma técnica muito pessoal. Como todo artista, no comsgo, fui
académica. Mas depois, com o tempo, evolul. Descabri minha propria
lecnica, meu estilo pessoal. Ela poderia lembrar o Emntilhismo. usado
pelos impressionistas, mas nao o é. Sou figurativista'® e gosto muito de
figura e natureza-morta. Tenho, também, tendéncias modernistas
(RUBIAC, 1980).

Aurélia Rubiao foi durante toda sua longa trajetéria artistica, ou
seja, durante sete décadas, uma pintora que permanecsu fiel ao
Figurativismo e nao se deixou seduzir pelo Abstracionismo.

Planos

Quanto aos planos das cenas e dos retratos, o planc medio € o
plano de fundo, o chdo e o céu, sac sempre pintados de modo a nao
alrair em demasia o interesse do observador, a fim de fazé-lo prestar
alencdo nos personagens do primeiro plano. Mormente, os planos
médio e de fundo ndo apresentam objetos nem seres ou, guando
presentes, sua existéncia € apenas insinuada e esmaecida. As
paisagens ao fundo saoc delicadas, luminosas, imprecisas. As cores
se mesclam imperceptivelmente em uma unidade de tons e nuances
Quase transparentes que sugerem o aspecto sensivel e de terno
acolhimento que a vida pode ter em algumas situagoes.

As telas "Sao Francisco de Assis” (colecdo Cleusa Elisabet
Abreu), "Retirantes” (colegdo José Roberto Sales) e "Retrato de
Menina” (colegao Marcia Rezende Reis Sepini) mostram cenas ao ar
livre. Nelas, a paisagem vagamente reproduzida com tragos
imprecisos, € apenas um pano de fundo. E uma caracteristica da
pintura de Aurélia Rubido: mesmo em retratos e arquitetura, a
paisagem ao fundo € esbogada e nunca compete com ofs) modelo(s)
do primeiro plano. Longe de serem inexpressivos esses planos
contém tal suavidade e dogura que o céu é um céu de impressdes
como aquelas guardadas em nossas mais ternas lembrangas.



Perspectiva

Quanto a perspectiva, as obras do Acervo Varginha com
tematica de arquitetura e as telas nas quais foi representada a figura
humana em retratos individuais ou em grupo, a artista as realizou
sem ponto de fuga ou com ponto de fuga Unico. Portanto, ndo ha
evidéncia de predilegao por uma perspectiva mais complexa, por
exemplo, com dois pontos de fuga. Esse fato ndo revela falha técnica
de Aurélia Rubido, mas seu interesse por deixar em evidéncia aos
olhos do observador o objeto retratado, principalmente quando se
trata da figura humana.

oo &k kR o %o

Aurélia Rubido utiliza como suportes de suas obras
principalmente as telas (linho, cdnhamo ou algodao). Outros suportes
utilizados foram o duratex e o papel. A Tabela 1, abaixo, sintetiza o0s
dados.

TABELA 1

SUPORTES UTILIZADOS POR AURELIA RUBIAO DO ACERVO
VARGINHA — MG, 1923 — 1987

SUPORTES N %

Tela (linho, canhamo ou algodao) 165 90,2
Papel’ 17 9,3
Duratex 1 05
TOTAL 183 100,0

Fonte: pesquisa do autor para este livro.

' As obras em papel incluem desenhos a lapis & aguadas (aguarelas e guaches),
Nao inclui os desenhos ornamentais da colegao Isa Biscaro Alves.

Nota: Os dados incluem um éleo sobre tela (natureza-morta), de uma colegio
particular, cujo proprietario nao permitiu ser (dentificado.

Percebe-se que ha clara predile¢do pelas telas de linho,

canhamo ou algoddo que representam 90% das obras do Acerva

Varginha. Realmente, trata-se de uma escolha, pois a pintura a 6leo

pode.ser feita sobre os mais variades suportes como cartao,
madelr_a, contraplacado, madeira entalhada, madeira prensada,
masonite, pano, papel, papel colado em contraplacado, papel forrado
de tela, papelao, Pavatex, prancha de fibra, entre outros.

~ Aurélia Rubido era uma artista perfeccionista. Em vérias
situagdes, ha relatos de pessoas que posaram para ela ou |he
erjcomendaram naturezas-mortas e as obras foram descartadas ou
nao concluidas por ndo terem atendido as exigéncias de qualidade
postas por ela propria (vide andlise das colegdes Dione Penha
Duarte e Maria Umbelina Carneiro de Morais).

Pires, atualmente residente em Campanha - MG, afirma:

Certa vez, Aurélia quis pintar meu retrato, eu devia ter uns oito anos.
Fui posar em sua casa, talvez umas trés vezes. Aurélia ndo ficou

salisfeita com o trabalhg, interrompeu-¢ e o quadro nunca foi concluid
(PIRES, 2010). . 8

TABELA 2

TIPO DE PRODUCAO PICTORICA DE AURELIA RUBIA
ACERVO VARGINHA - MG, 1923 — 1987 s

TECNICA N %
Pintura a oleo (telas e duratex)’ 166 90,7
Aguadas (aquarelas e guaches) 12 6,6
Desenho a lapis? 5 2,7

TOTAL 183 100,0

1Fc.-n!e: pesquisa do autor para este livro.
] Pinturas a éleo sobre tela: 185; pintura a éleo sobre duratex: uma.

Os desenhos a lapis incluem esbogos para retralos e obras acabadas como o
retrato dp D?{“? Alighieri (1980). Com os esbogos Aurélia Rubido cxprimia de pronto
suas Ideias iniciais, por isso eles sdo pegas importantes em seu processo criativo.
Nota: Os dagos incluem um éleo sobre tela (natureza-morta), de uma colegdo
particular, cujo proprietario ndo permitiu ser identificado. Nao inclul os desenhos
ornamentais da colegao Isa Biscaro Alves.



Percebe-se claramente que a predilecdo de Aurélia Rubido era,
sem duvida alguma, pelo 6leo sobre tela cujas 163 obras do Acervo
Varginha representam 90% de sua produgao artistica. Os desenho_a_
a lapis foram utilizados para realizar esbogos de retratos em
demonstragbes em aulas de pintura e para atender aos pedidos de
familiares ou amigos em situagdes informais. _

A técnica predileta de Aurélia Rubido e a mais praticada por ela
no Acervo Varginha foi a do 6leo sobre tela, a qual representa 90%
do total das obras produzidas pela artista no periodo 1926-1987.

Quanto & tematica, Aurélia Rubido pintou retratos, naturezas-
mortas, personagens de género historico-religioso, social, cena,
fantasia, arquitetura, paisagem e transporte terrestre,

A Tabela 3, abaixo, apresenta a sintese da tematica rubiana,

o

y

$ 19?___}'__'_4

TABELA 3

TEMATICA DE AURELIA RUBIAO DO ACERVO VARGINHA - MG,
1923 - 1987

TEMA N %
Natureza-morta 64 350
Retrato' 59 32,2
Historico-religioso® 38 20,7
Pintura de género® 17 9.3
Arquitetura 3 16
Paisagem 1 06
Transporte terrestre* 1 0,6

TOTAL 183 100,0

Fonte: pesquisa do autor para este livro.

Nota: Os dados incluem um dleo sobre tela (natureza-morta), de uma colegéo
particular, cujo proprietario ndo permitiv ser (dentificado. Ndo inclui os desenhos
omamentais da colegao Isa Biscaro Alves.

" Inclui esbogos e desenhos.” O tema devocional ou histérico-religioso inclui as telas
"Preto Vetho" [Rezando] (Acerve Museu Municipal de Varginha) uma vez que nao foi
possivel identificar a pessoa retratada para considera-la como um retralo, e "0
Sepultamento” (Estudo para realizagdo da obra) que apresenta a cena do
sepultamento de Cristo. A pintura de género inclu: 1) Relrantes e atividades
laborals do campesinato, e 2) lazer da pequena burguesia [pescadores, balé e
fantasias carnavalescas). Trata-se da obra “Locomotiva” (ost, 40 x 32 cm; 1876), da
colego Luiz Fernando de Vasconcelos e Beatriz Vasconcelos. A referéncia
bibliografica utilizada pelo autor para essa classificagio foi o volume 1 do
“Thesaurus para Acerves Museolégicos” [sem numero da edigac] de FERREZ,
Holena Dodd; BIANCHINI, Maria Helena S., publicado no Rio de Janeiro pelo
Minisiério da Cultura & pelo Museu Historico Nacional, em 1987.

Os principais temas da obra de Aurélia Rubido sdo as
naturezas-mortas com 64 telas (35%) e os retratos com 59 obras
(42,2%). Em conjunto, esses dois temas principais somam 122
obras, ou seja, 67,2% do Acervo Varginha.

Outra tematica de destaque foi a de género devocional ou
histérico-religioso com 38 obras (20,7%).

Os temas com menor nimero de telas sdo representados por
apenas vinte e duas obras (12%): social, cena, fantasia, arquitetura,
paisagem e transporte terrestre,

& ‘r 198 :"____.



Segundo Abreu (2011), “a tematica de Aurelia Rubido era
variavel: arte figurativa com figuras humanas e naturezas-mortas.
Seus retratos profanos ou sacros trazem dentro deles toda a alma
dela".

A seguir, apresentamos a analise detalhada da tematica do

Acervo Varginha de Aurélia Rubio.
10.6.1 Retratos

Eximia e premiada retratista, Aurélia Rubido comecou a pintar
retratos de modo mais profissional a partr de 1934, apés ter
concluido a Escola de Belas Artes de Sdo Paulo, onde se formou.
Sua carreira como retratista tem Inicio em um momento em que a
arte pictérica ja havia deixado de ser confrontada com a fotografia,
tendo reconquistado seu espago, seus valores e sua estética.

Foi com um retrato que Aurélia Rubifo participou da 12 Bienal
Internacional de Sdo Paulo, realizada em 1951: "Maria Olimpia
Rubido” (4leo sobre tela, 55 x 46 cm; 1949) (ARQUIVO HISTORICO
WANDA SVEVO, Banco de Dados de Arte da Fundagao Bienal de
Sé&o Paulo, 2010).

O Acervo Varginha de Aurélia Rubido & composto por retratos
de bebés, criancas, adolescentes, adultos e idosos de ambos 0§
sexos. Alguns dos retratados ndo puderam ser identificados,
entretanto, isso ndo nos autoriza a afirmar que se trata de pessoas
imaginadas. Aurélia Rubido tinha preferéncia por retratar figuras
femininas, embora tenha feito retratos de homens, na maioria das
vezes, membros de sua familia. Ao retratar outros homens, contudo,
ela conseguia captar-lhes todo vigor, energia e masculinidade, como
demonstra o retrato do escritor Raul Tassini o qual ndo pertence ao
Acervo Varginha (¢leo sobre tela, 1938).

Os retratos de criangas pequenas feitos sob encomenda nao
eram, realmente, uma predilegado de Aurélia Rubiao, conforme ela,
repetidas vezes, revelou, para as varias pessoas que |he
encomendavam as obras. Na maioria das vezes, todavia, ela
acabava cedendo mais por forga da relag@o afetiva estabelecida com
o encomendante e sua familia que para atender a um Intimo desejo
estético. A mais de um demandante, a pintora comparou criangas a
papagaios ou maritacas:

“Pintar bebés é como pintar papagaio, pois todos sdo iguais”,
disse ela, de forma brincalhona, a Conde, que |he solicitara a pintura

de Erika, sua flha beb&. No entanto, “impossibilitada, creio eu, de se
gggg)encilhar da incumbeéncia, cedeu e pintou o refrato” (CONDE,
. AsA declaragdes de Silva endossam as de Conde: Aurélia "era
meio tréfega: dizia que as criangas nao paravam, pareciam (...)
‘maritacas” (SILVA, 24 set. 2010).
. O olhar das pessoas retratadas por Aurélia é quase sempre
lrlste:. melancolico, introspectivo. Em 1939, ela tirou o primeiro lugar
ae plntu[ra no 3° Saldo de Belas Artes da Prefeitura Municipal de Belo
orizonte, com um retrato da poetisa Henriqueta Lj
(ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL ARTES VfSUAI%}. o] rl;;ztc:)a
primorosa expressao artistica de Aurélia Rubiso, faz parte do acervc;
da Universidade Federal de Minas Gerais — UFMG que retne em
uma sala objetos pessoais, mobilidrio, livros e documentos de
Herriqueta Lisboa. Esse quadro €, sem duvida, um dos mais
(re)conhecidos da lavra da artista, embora muitos outros tenham sido
executados com a mesma exceléncia tanto de homens quanto de
mulheres.

‘Segundo Mattos, em texto no qual analisa o retrato de
He_n_nqueta Lisboa feito por Aurélia Rubido, o retrato & um “género
drfn::ll', que reclama grandes conhecimentos técnicos e
principaimente, de interpretagdo psicologica (...) O verdadeiro retrat6
deve dar-nos um trago de vida interior do modelo, de modo a fugir a
banalidade de_uma simples copia perfeita” (MATTOS, 1939).

~ Em Varginha, os retratos que Aurélia Rubido mais gostou de ter
pintado, segundo revelou em entrevista, foram os de Noémia
L\;zfggg G?nt:jo (1966) e Vima Frota Moraes (1968), por ter
Ido "neles, captar ‘o interior" 4
Entrevista, 1980). ’ e R

Qs relratos de criangas, meninas e meninos - mais
especialmente os retratos de meninas — tomam como modelos as
triancas da época de Aurélia Rubido adulta. A forma como ela as
felrata, no entanto, induz o observador a sentir a atmosfera do século
XIX,_ fue agora nos parece distante e sonhadora, mesmo que o
tenario, o mobiliario, o vestuario, os penteados e as poses guardem
Uma relagao difusa ou mesclada com o século XX, somente
Insinuada, como demonstram os Retrato de Menina (colegdo Marcia
Ruzeinde Reis Sepini) e os retratos dos meninos Benedito Negri Filho
0 Jodo Negri Neto (colegdo Heloisa Helena de Moura Leite Negri).



Josefina Rubido servia de modelo para Aurélia pintar suas
figuras femininas, inclusive suas Madonas. Mulher de tracos
fisiondmicos aristocraticos, harménicos, suaves, e dotados de uma
delicada beleza melancolica, servia extraordinariamente bg[n a esse
proposito. Além, obviamente, dos retratos que Aurélia Rubido fez da
irma, Nonoca serviu de modelo — ao vivo ou em folograﬁas_ — para as
seguintes obras do Acervo Varginha a 6leo sobre l‘eja: “‘Solidao _(50u X
40 cm; 1950), da colegdo Maria Umbelina Carneiro de Morais; “A
normalista’ (69,5 x 56,5 cm; 1964), da colegao Arima Albuquerque
Regina; "Madona da Varginha" (40 x 31 cm; 1974), da colegao
Marcia Rezende Reis Sepini; “Nossa Senhora” (ost, 27 x :}5 cm;
1985), da colegdo Maria Rezende Pinto de Miranda; Nqssa
Senhora" (ost, 45 x 39 cm; 1987), da colegdo José Francisco
Marquini Vasconcelos, e “A Prece — Estudo” (13 x 19 cm; s.d., sem
assinatura), da colegdo Vilma Frota Moraes. Na época da realizagao
da Madona da Varginha, Josefina Rubido ja se encontrava
adoentada e idosa. 2 bem provavel que Aurélia Rubido tenha
utilizado como referéncia uma fotografia antiga da irma.

10.6.1.1 Retratos de perfil

Na maioria das poses, o retratado esta de frente ao obs?ryador
e, na minoria, de perfil trés quartos. Um bom exemplo desse Gltimo &
o “Retrato de mulher de vestido azul” (ost, 41 x 33 cm; s.d.) do
acervo do Museu Municipal de Varginha. Poucas pessoas foram
tadas totalmente de perfil.
e Perfil & o delineamento de um rosto visto de lado. E certo que
essa solicitagao do demandante € incomum: as pessoas preferem
ser retratadas de frente ou de perfil trés quartos, haja vista a
abundéancia de retratos e de fotografias desse tipo na histéria da arte.
O “Retrato de Alzira Vasconcelos” (29,5 x 21,5 cm,; 1951), da
colegdo Marilia Vasconcelos Pimentel, e um primo‘ru_so retrato de
uma dama que ndo conseguimos identificar (essa Ultima ot_)ra néo
incluida no Acervo Varginha por ndo conseguirmos identificar ©
proprietario) foram executados de perfil; tais obras lembram as
pinturas do final da Idade Média e do Renascimento. A semelhanga
se da mais pelo aspecto geral da composigdo que pelos detalhes
como, por exemplo, o “Ritratto di una dama’, de Giovanni Ambrogio
de Predis (Ca. 1455-1508), da Renascenga italiana, composto par
volta de 1490.

O desenho por contorno por meio de ponta “Dante Alighieri" (36
x 47 cm; 1980), da colegdo Luiz Fernando de Vasconcelos e Beatriz
Vasconcelos, retrata o escritor Dante Alighieri (1265-1321), autor de
‘A Divina Comédia”, de perfil.

Executar um retrato de perfil & uma tarefa que exige ainda mais
habilidade do artista para que o resultado seja natural, realista e nao
se aproxime perigosamente da caricatura ou de um desenho que,
ainda que se parega com o retratado, lhe faltaria a expressao
psicolégica caracteristica da individualidade. De fato, a rigida
linearidade do rosto de perfil impede que o artista realize o
aprofundamento psicologico do retratado. Nos retratos de perfil,
Aurélia Rubido respeitou os critérios consagrados pela tradicao,
emprestados da numismatica imperial, que confere grande
autoridade ao retratado.

10.6.1.2 O olhar dos retratados

De fato, como pode ser constatado no Catalogo llustrado no
final deste livro, na maioria das vezes o olhar dos Cristos e das
pessoas retratadas, tanto das criangas quanto dos adolescentes e
adultos, € um olhar triste, introspectivo, de suave e doce melancolia,
outras, um olhar severo, firme e duro. A tristeza expressa no olhar
nao e depressiva, desesperada nem ansiosa, movida por paixdes ou
ressentimentos que levariam aos atos instantaneos, mas reflexiva e
envolta em uma delicadeza de afetos que parecem rememorados,
lembrados no momento em que os modelos se entregam a retratar e
se deixam capturar pela sutileza dos pincéis e pelas maos que,
habilidosas, os conduzem. Com isso, um retrato pintado por Aurélia
Rubiao mostra mais do que uma simples copia da expressdo
fisionémica do retratado, no que ja haveria mérito, dado que é tarefa
(que poucos pintores executam convincentemente: ele contém mais:
o desvendamento da alma do retratado capturada em sua esséncia
pela artista e dada ao fruir estético do observador da tela.

Aurelia Rubiao preferia pintar os retratos de pessoas ao vivo.
Entretanto, quando Ihe solicitavam o retrato de um ente familiar ou
querido ja falecido, ndo |he restava outro recurso senao utilizar
fotografias.

Certa vez, ela ficou muito amargurada de ter pintado, por
oncomenda de determinada m3e o retrato de seu filho falecido,
ombora tenha conseguido realizar o retralo com perfeicdo (ALVES,



2009). A pista para as razées do sofrimento que essa demanda
causou em Aurélia Rubido podem ser encontradas em um fato
ocorrido muitos anos antes, do qual a poetisa Henriqueta L:sbo?,
amiga da artista, oferece um testemunho marcante: “Houve um dia
em que ela espiou, curiosa, as contragdes da dor no rosto de uma
mulher que via morrer o filho: e porque fez isto, conserva remorsos
até hoje. Este pormenor revela alguma cousa da sua vida interior
(LISBOA, 1939).

10.6.1.3 Autorretratos

N&o sabemos quantos autorretratos Aurélia Rubido pintou ao
longo de sua vida nem se teve o desejo de deixar para museus
alguns deles.

Trés autorretratos foram adquiridos por colecionadores
particulares do Acervo Varginha:

1) “Autorretrato” (6leo sobre tela, 65 x 49 cm; 1937), obra que
obteve o 1° Prémio de Figura — Segdo Pintura no Saldo de Belas
Artes da Prefeitura de Belo Horizonte, da colegao Luiz Fernando de
Vasconcelos e Beatriz Vasconcelas;

2) “Autorretrato’ (dleo sobre tela, 60 x 49,5 cm; 1946), da
colegdo Maria Umbelina Carneiro de Morais. Sabemos com certeza
que esse autorretrato foi pintado por Aurélia aos quarenta e cinco
anos de idade com o auxilio de um espelho, acessério cldssico do
pintor pelo menos desde a ldade Média. O espelho € uma metafora
dos olhos do pintor. Nessa obra, Aurélia Rubidao usa uma blusa de
tecido encorpado para inverno com gola fechada esporte. _Ela olha
para o observador com um olhar de desafio; a fisionomia e severa,
tensa e introspectiva;

3) “Autop:t:trato“ (6leo sobre tela, 47 x 56 cm; 1947), da colegao
Décio Ferreira Xavier e Eloise Frota Moraes Xavier.

Os autorretratos do Acervo Varginha foram pintados entre 1937
¢ 194(?3' autorretrato nao & uma tematica menor da pintura como
muitos querem crer, Para Argan (2010) critico e historiador da arte,
foi o autorretrato do inglés William Hogarth (1697-1764), pintor,
gravador e articulista de jornal, o marco do inicio da arte moderna,
em 1745. Grandes mestres da pintura universal pintaram ou
desenharam um ou mais autorretratos: Albrecht Direr (1471-1528),
Leonardo da Vinci (1452-1519), Paul Gauguin (1848-1903), Pablo

Picasso (1881-1973), Rembrandt van Rijn (1606-1669), Ticiano
Vecellio (1490-1576), Vincent Willem van Gogh (1853-1890) etc.
Alem do valor estético, os autorretratos agregam uma importancia
histérica inestimavel, pois nos permitem conhecer a aparéncia dos
artistas que viveram antes do advento da fotografia.

10.6.2 Naturezas-mortas

(...) as vossas flores / ficardo para sempre mais perfeitas. /
j& que o tempo extinguiu brilhos e cores; / ja que o tempo
extinguiu a habilidosa / méo que levou, serenas e direitas,
/ atulipa sucinta e a ardente rosa.

Meireles, Cecilia; 1983, p. 341.

Natureza-morta € a representacao de objetos diversos, flores &
frutas. As naturezas-mortas sé@o pintadas desde a Antiguidade. Belos
exemplos com péssegos e ramos curvos com folhas foram
encontrados nas ruinas preservadas de Pompeia. No entanto,
durante muito tempo, as naturezas-mortas foram consideradas uma
arte menaor.

Alguns consideram as naturezas-mortas figurativas como a
expressao de uma arte que por ser rigorosamente limitada a copia da
natureza pode ser chamada de natureza convencional ou de
pseudonatureza (BARDI, 1984, p. 8). Foge ao escopo deste livro
entrar em t@o complexa e delicada questao.

As naturezas-mortas do Acervo Varginha de Aurélia Rubido sdo
compostas por flores, frutos e utensilios domésticos e da cozinha tais
como pratos, tigelas, bules, leiteiras, garrafas e garrafGes, jarros,
adnforas, vasos de vidro transparente ou de porcelana em cor (nica. A
pintora nao gostava de copias; valorizava a produgdo original e
natural, os objetos do meio ambiente ac qual ela pertencia. Aurélia
Rubido nunca pintava uma natureza-morta a partir do quadro de
outro artista ou de fotografias.

Quando ela trabalhava naturezas-mortas ou mesmo figuras
humanas, incluindo as sacras, sempre usava um modelo ao vivo
para car mais realidade ao trabalho e para que ele ndo se perdesse
em uma mistica (ABREU, 2011).

Em muitas naturezas-mortas os objetos (flores, frutas e
utensilios) sdo dispostos sobhre uma mesa de madeira encostada na



jungdo entre duas paredes. Essa disposigdo permite que a artista
trabalhe utilizando trés planos geométricos: dois, constituidos por
cada uma das paredes e, o terceiro, pelo tampo da mesa. Esse
artificio também permite a exploragdo da linha reta e do angulo de
90° que formam uma perpendicular como elementos estéticos de
composicdo da obra. O fundo da tela é trabalhado em tons neutros
formados por mistura de cores, sem detalhes, para valorizar os
objetos representados.

Na maioria das obras as naturezas-mortas sao composigdes
que combinam abundantes arranjos de duas ou lrés espécies de
flores de cores diferentes apresentadas em jarros ou vasos de
porcelana ou de vidro transparente. A minoria apresenta poucas
flores da mesma espécie como em "Antirios vermelhos e brancos
em pote branco” (ost, 39 x 49 cm; 1977), da colecao José da Frota
Vasconcelos ou, mais raro ainda, com flor inica como em “Copo-de-
leite em copo de vidro" (ost. 38,5 x 27,5 cm; 1980), da colecdo
Magdalena Maria de Araujo Souza.

Outro tipo de natureza-morta apresenta apenas uma espécie de
flor em abundante arranjo em vaso ou jarra como as “Alamandas
amarelas em vaso azul' (ost, 27 x 21,5 cm; 1959), da colegao Maria
Umbelina Carneiro de Morais, e as duas telas com cravos amarelos
(1957 e 1965), da colegdo Keila Bottrel Pimentel. Nesses casos, a
artista contrabalanga o amarelo das alamandas e dos cravos (cor
quente) com o azul (cor fria) e branco (cor neutra) dos vasos.

Nas telas em que a artista optou por pintar apenas uma espécie
de flor, um dos recursos utilizados para romper a monotonia do
arranjo foi escolher flores que podem apresentar cores diferentes
como, por exemplo, os "Anturios vermelhos e brancos em pote
branco” (ost, 39 x 49 em; 1977), da colecdo José da Frota
Vasconcelos.

As naturezas-mortas com flores de Aurélia Rubido transmitem
uma alegria espontanea, vivacidade e frescor.

Ha também as naturezas-mortas com frutos e utensilios de
cozinha (garrafas e garrafoes, tigela, anfora e cagarola) e sem flores
como "Frutas-do-conde e garrafas” (ost, 44,5 x 37 cm; 1972), da
colegao Monica Miranda Roquim.

As naturezas-mortas remetem o observador para as
experiéncias subjetivas e imaginadas do seu entorno néo
representado: o interior dos lares, os recantos intimos do aconchego

e do repouso, a seguranga e o conforto apaziguadores dos objetos
que conhecemos e amamaos.

Alem das naturezas-mortas, as flores aparecem em retratos
como “Menina com vaso de geranios” (ost, 58,5 x 78 cm: s.d. [194-
?]), da colegdo Vilma Frota Moraes, e pinturas do género historico-
devocional como “Anunciagdo da Virgem Maria pelo Anjo Gabriel"
(ost, 150 x 70 cm; 1957), da cole¢do Marilda Vasconcelos Pimentel
Venga, na qual o Anjo Gabriel segura um ramo com dois lirios. Pode-
se dizer que nas naturezas-mortas as flores constituem o principal
elemento da representagdo, e, nos retratos, os elementos
secundarios.

As flores representadas foram: acacias-mimosas (Acacia
podalyriaefolia). alamandas amarelas (Allamanda cathartica);
antarios (Anthurium andreanum); bicos-de-papagaio (Euphorbia);
copos-de-leite (Zantedeschia aethiopica); cravos (Dianthus); cravos-
de-defunto  (Tagetes erecta); crisantemos (Chrysanthemum
morifolium), délias (Dahlia); ervilha-de-cheiro (Lathyrus); esporinhas
(Consolida ambigua, também conhecida como Delphinium ajacis e
hibridos, C. orientalis);, flor da quaresmeira-roxa (Tibouchina
granulosa); flores-do-campo; gérberas (Gerbera jamesonii);
margaridas (Chrysanthemum frutescens); lirios (Lilium longiflorum
eximium); monsenhores (ver crisntemo); girassois (Helianthus
annuus); palmas (gladiolus); papoulas-do-campo (Papaver rhoeas);
rosas; sempre-vivas (Bellis perennis).  trombetas-de-anjo
(Brugmansia suaveolens), e zinias (Zinnia elegans).

Monsenhor é um tipa de criséntemo também conhecido como
crisantemo-da-china ou crisantemo-do-japdo. Ha grande variedade
de criséntemos. Suas flores podem ser simples ou dobradas com
formas e cores muito diversificadas.

As lrombetas-de-anjo sdo também conhecidas como
lrombeteiro, trombeteira, babado, cartucheira, cartucho, saia-branca
e sete-saias. E uma planta originaria da América Central e Ameérica
do Sul. As flores em formato de trombetas sdo péndulas e podem ter
cerca de 30 cm de comprimento.

As palmas ou gladiolos sdo plantados para florescer em
novembro. Em Varginha € a flor predileta da populagao que acorre
aos cemitérios (municipal e campal) para prestar homenagem aos
mortos no Dia de Finados. Ha varios tipos de Gladiolos: blandus,
byzantinus, colvillii ou colviellei, hybridus, tristis (gladiologo, palma-
tle-santa-rita).



Quanto as papoulas, o Vocabuldrio Ortogréfico da Lingua
Portuguesa (2009, p. 617), cita 25 tipos: bracteada, comum, da-
califérnia, das-praias, das-searas, de-duas-cores, de-espinho, de-
holanda, de-sao-francisco e do-sao-francisco, do-méxico, do-oriente,
dos-cereais, espinhosa, grande, longa, longa-peluda, ordinaria,
ordinaria-de-flor-dobrada, pelada, peluda, pontuda, rubra, vermelha,
vermelha-dos-campos. A tarefa de identificar com precisao cientifica
as papoulas retratadas por Aurélia Rubido caberia, portanto, a um
botanico. A andlise morfolégica de algumas das papoulas do Acervo
Varginha nos leva a acreditar que se trata de papoulas-do-campo
(Papaver rhoeas).

Sem duvida, uma das flores prediletas de Aurélia Rubido era a
margarida (Chrysanthemum frutescens), que se presta a singelas
representagbes com suas folhas rendilhadas e flores brancas,
amarelas ou cor-de-rosa. No Acervo Varginha, as margaridas foram
pintadas em arranjos de flores (nicas (colegdo Maria Rezende Pinto
de Miranda) ou combinadas com outras espécies como as sempre-
vivas (colegao Marlene Paiva Rodrigues).

Em paisagens, foram representados eucaliptos (Eucalyptus
cinerea (eucalipto-argentino) ou E. ficifolia (eucalipto-vermelho).

As frutas representadas foram: abacate (Persea americana),
fruta-do-conde (Anona), laranja (Citrus sinensis e outras), maga
(Pirus malus) e abacate (Persea americana). A fruta-do-conde &
também conhecida como anona, ata ou pinha. Ela é original das
regides tropicais da América, Asia e Africa.

Na tela "Menina com vaso de geranios” (6leo sobre tela, 58,5 x
78 cm; sem data e sem assinatura) [obra inacabada], da colegao
Vilma Frota Moraes, a modelo tem nas maos um vaso com geranios
de folha de hera (Pelargonium peltatum). Ao seu lado, no chao, a
direita do observador, em segundo plano, vé-se um vaso com
espadas-de-sdo-jorge (Sansevieria trifasciata ou Sansevieria
zebrina).

As rosas representadas se assemelham, principalmente, a
algumas variedades das hibridas-de-chd, conhccidas desde meados
do século XIX, sendo as mais cultivadas hoje em dia. As zinias
(Zinnia elegans) sao nativas do México e apresentam grande
variedade no formato, tamanho e coloracdo das flores (ABRIL
CULTURAL, Enciclopédia de Plantas e Flores, 1977). Dependendo
do tipo, as zinias podem ser confundidas com margaridas. As

trombetas-de-anjo podem ser facilmente confundidas com Amarilis
(Amaryilis belladonna) ou com Crinum (Crinum powellii),

Ao pintar naturezas-mortas, Aurélia Rubido buscava as flores
em floriculturas, e compunha com elas o arranjo desejado, pondo-as
em jarras de porcelana ou vasos de vidro transparente branco ou
colorido. Nesses Gltimos, pode-se ver o nivel da dgua e os caules
submersos, composigcdo a qual o espelho enganador da agua com
sua distorgao Optica confere veracidade, graciosidade, leveza e
‘movimento” ao cendrio observado. Os vasos repousam em cima de
toalhas de mesa estendidas ou artisticamente desarranjadas,
solitarios ou lado de frutas e/ou objetos utilitarios da cozinha
domeéstica como cagarolas, ou sobre as tabuas da mesa para
explorar a riqueza dos veios da madeira. Em algumas dessas
naturezas-mortas, Aurélia Rubido salpicava com pétalas de flores e
folhas despencadas a mesa onde os vasos repousavam ou pintava
flores desabrochadas em todo o seu esplendor ao lado de outras ja
murchas. Esse recurso aparentemente despretensioso cria para o
observador um conjunto perceptivo existencialista que transmite a
idela da beleza fugaz das flores e da transitoriedade da vida. Assim,
0 cenario composto propicia ao observador refletir sobre a
efemeridade de sua propria vida. As toalhas eram lisas, sem
estampas e em cor pastel para que suas cores e estampas ndo
competissem com a disposigéo e o colorido das flores.

As flores s@o representadas no auge do seu vigo com grande
economia e parcimoénia no uso da quantidade e tom de cores. Em
vez de perda, a parcimbnia proporciona ganhos de frescor e
suavidade, o que, para muitos observadores, significa o rompimento
da espera de excessos, processo capaz de instaurar uma nova forma
de perceber os objetos banais representados e, por extensdo, das
multiplas  possibilidades de sua prépria representagio. A
representagao das flores feita por Aurélia Rubido é figurativista —
reconhecemos, imediatamente, a espécie representada — entretanto,
a artista nao €, nem pretendeu ser, cbviamente, uma ilustradora
betanica como Margaret Mee®. Nesse caso, o figurativismo rubiano
parece ter buscado um ponto de intersegdo entre o naturalismo —
aproximagao maxima realizada pela artista entre sua obra e o objeto
representado — e o impressionismo, pois, as flores representadas se
oferecem ao olhar do observador, sedutoramente, como algo fugidio
e evanescente, cuja verdadeira esséncia é impalpavel.



Outro fato digno de nota & que no periodo 1970-1972, Aurélia
Rubido revelou seu gosto por representar, em algumas telas, os
objetos de suas naturezas-mortas, & mesmo algumas figuras
humanas, tendo como esséncia da representagdo o geometrismo.
Sao exemplos desse periodo (ndo se pode dizer que constitua,
verdadeiramente, uma ‘fase geomeétrica”): “Composicao” (ost, 33 x
41 cm; 1960), da colecdo Vilma Frota Moraes; "Natureze-morta-
Jarra, copo e peras’ (ost, 40 x 32 cm; 1969), da colegdo Lui%
Fernando de Vasconcelos, e "Natureza-morta-Jarra, caneca e frutas
(ost, 26 x 22,5 cm; 1972), da colegdo Dione Perha D_uar.te. Nessas
obras, a artista “brinca’ de forma competenle e tecnica com a
geometria dos objetos e com as transparéncias e veladuras.

A habilidade de Aurélia Rubido em representar suas naturezas-
martas leva o observador a descobrir as propriedades estéticas dos
objetos comuns e vulgares com 0s quais todos nos vi_vemos
cercados: a fria transparéncia das garrafas e vasos de vidro; @
distorgao éptica proporcionada pela imersdo dos caules na agua dos
vasos de vidro; a coloragdo mesclada das pétalas das flores; a
textura aveludada, aspera ou rugosa dos frutos e a dis:p_osic;éo
geométrica dos seus gomos etc. Esse € apenas um dos meéritos Qa
artista, pois a apurada e delicada técnica utilizada por ela permite
que o observador seja apresentado & alma das flores.

10.6.3 Arquitetura

Consideramos que as obras "Capelinha’, lapis sobre papel (41
x 30 om; 1926), da colegdo José Francisco Marquini Vasconcelos, e
“Fazenda do Curral Del Rey" (45,56 x 37,5 cm; 1984), da coiecao
Nanceli Vasconcelos, possuem como tema a arquitetura e nao a
paisagem. .

O motivo de classificarmos essas duas obras sob a rubrica
“arquitetura” e ndo de ‘paisagem’, € que pais_agem‘ em artes
plasticas, & a pintura, desenho, gravura, fotograf:a_ etc. em que o
tema principal é a representagao de formas na.turans ou de lugares
campestres. Percebe-se, claramente, que a intencao de Aurélia
Rubido ao executar essas telas era mostrar as edificagdes, produto
do trabalho humano e da cultura, e ndo a paisagem natural do
entorno que se encontra apenas vagamente esbogada.

A obra ‘Capela de Sao Sebastido de Varginha' (1928) da
Paroquia de Sdo Sebastido teve o objetivo de retratar a fachada

dessa capela. Com isso, Aurelia Rubido preservou para as geragdes
futuras a imagem de uma edificacdo que, posteriormente, seria
bastante modificada por reformas.

Em seus retratos de arquitetura — infelizmente, apenas trés do
Acervo Varginha — a artista mostra construgdes da época do Brasil
Império e uma capela catdlica de Varginha. A escassez de retratos
de arquitetura ndo nos permite fazer analise mais detalhada. O
interesse da artista por temas historicos e arquiteténicos também foi
evidenciado na crénica *Ouro Preta”, publicada em jornal (193-7)
com ilustracdes da artista,

10.6.4 Pintura de género

Pode-se dividir a pintura de género de Aurélia RubiZo em dois
temas principais: 1) Retirantes e atividades laborais do campesinato
€ do proletariado urbano, e 2) estudo e lazer da pequena burguesia:
familia, escolares, a pesca, balé e fantasias carnavalescas/circo.

1) Retirantes e atividades laborais do campesinato: Alguns
quiseram ver nas cenas de retirantes e das atividades laborais do
campesinato pintadas por Aurélia Rubido uma “fase social”. O social
em Aurélia Rubiao constitul tema de sua pintura de género, e ndo
fase. Uma fase € um periodo ou época com caracteristicas praprias
como, por exemplo, bem demonstram a fase azul e a fase rosa na
obra inicial de Picasso. Nao consideramos prudente tentar encontrar
caracteristicas comuns nas obras de Aurélia Rubido que integram o
Acervo Varginha a fim de estabelecer fases, uma vez que, embora
significativo, o conjunto dessas obras é apenas uma pequena parcela
que representa uma amostra aleatoria do total das obras que &
artista produziu durante sele décadas de carreira.

Alem disso, & cerlo que, a despeito de modismos e da
sucessao de tendéncias artisticas que caracterizaram as Gltimas
décadas do século XIX e todo o século XX, Aurélia Rubido manteve
a homogeneidade e unidade de sua obra. Como vimos, seus temas
prediletos variaram, principalmente, entre naturezas-mortas, retratos
@ devocional ou género historico-religioso. Um menor nimero de
lelas versou sobre arquitetura, paisagem e pintura de género.

A partir de determinado momento de sua carreira artistica
Aurelia Rubiao passou a se interessar por temas de contetido social.
Alguns tentam ver uma "fase social” nesse interesse. Faltam,
contudo, outras caracteristicas essenciais que permitiriam falar,
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conceitualmente, em fase: 1) Aurélia Rubido nunca abandonou seus
temas prediletos (naturezas-mortas e retratos) para se dedicar em
determinado periodo de sua carreira a pintar apenas, ou
predominantemente, quadros com tematica social; 2) a primeira obra
com tematica social do Acervo Varginha é “Retirantes” (ost, 67 x 71
cm; 1937) e, a Ultima, “Trabalhadores rurais — Estudo” (aquarela, 18
x 20 cm; 1974), ambas da cole¢ao Luiz Fernando de Vasconcelos.
Trinta e sete anos separam uma obra da outra. Ora, no periodo
1937-1974, Aurélia Rubido produziu grande quantidade de
naturezas-mortas, retratos e género historico-religioso. Ela nao
abandonou ou minimizou os temas de sua predile¢ao para se dedicar
exclusiva ou predominantemente a pintura de temas sociais. Por
esses motivos, nao consideramos valido afirmar que ha uma “fase
social' na obra da artista, ainda que ela tenha manifestado sua
preocupagao com esse temario revelada na pintura de género.

Podemos, portanto, apenas afirmar que, principalmente, no
periodo entre 1937 e 1974, Aurélia Rubido demonstrou seu interesse
por questdes sociais brasileiras dedicando-se a pintar quadros que
mostram o trabalho rural, os camponeses, a migragao, a seca, a
pobreza, a fome e a dureza da vida no campo. Nessas telas os
camponeses aparecem ao lado de seus instrumentos de trabalho ou
de objetos que lhes garantem a subsisténcia: redes de pesca,
enxadas e feixes de lenha.

Esse interesse se deu por influéncia da literatura neorrealista
brasileira do periodo 1930-1945 e pelo fato da artista residir na
cidade de Sdo Paulo, urbe eleita pelos migrantes nordestinos como
deslino preferencial.

A primeira obra de Aurélia Rubido do Acervo Varginha com
tematica social & “Retirantes”, de 1937. A data coincide com o
apogeu do movimento neorrealista na literatura, quando as
conquistas modernistas ja haviam sido incorporadas aos padroes
estéticos nacionais e os escritores partiram, entdo, para a denuncia
de problemas sociais. Os escritores mais emblematicos dessa fase
literaria sdo: Graciliano Ramos, autor de “S&o Bernardo” (1934) e
“Vidas Secas” (1938), e José Lins do Rego, autor de "Menino de
Engenho’ (1932) e "Fogo Morto” (1943). Ao mesmec tempo, a
historiografia dava sua contribuicao de peso com a publicagao de
"Casa Grande & Senzala”", de Gilberto Freire (1933) e "Raizes do
Brasil”, de Sérgio Buarque de Holanda (1936), obras que langaram
as bases para um novo paradigma tedrico sobre a formagao social e

cultural do povo brasileiro o que contribuiu para a valorizagao da
cultura popular e do homem “comum”.

Sao sete as telas do Acervo Varginha pintadas por influéncia do
movimento neorrealista na literatura:

"Retirantes” (ost, 57 x 71 cm; 1937), "Mae e filha" (ost, 57 x 71
em; 1942), "Mulher com lenhas” (ost, 52 x 72 cm; 1950), e
"Trabalhadores rurais — Estudo” (aguada, 18 x 20 cm; 1974) da
colegao Luiz Fernando de Vasconcelos; “Retirantes” (ost, 34,5 x 26,5
cm; 1967), da colecao José Roberto Sales; "Retirantes — Estudo’
(ost, 22 x 27 cm; s.d.), da colegdo Décio Ferreira Xavier e Eloise
Frota Moraes Xavier, e "Lavradores” (ost, 58,5 x 48,5 cm; 1974), da
colegao José Aluizio Vasconcelos,

Alem disso, podemos considerar os retratos das trés lelas
“Adolescentes” (ost, 48 x 39 cm; 1977). da colegdo Lilian Maria
Ribeiro Conde; “Adolescentes - Estudo” (aguada, 17,5 x 20,5 cm;
sem data [1977?] e sem assinatura), da colegao Viima Frota Moraes
e "Adolescentes” (ost, 55 x 46 cm; 1980), da colegdo Décio Ferreira
Xavier e Eloise Frota Morais Xavier, como obras de tematica social,
uma vez que a artista teve a preocupagao de ir além do mero retrato:
os adolescentes refratados mostram a miscigenada populagao
brasileira com tipos fisicos e étnicos variados que vao do loiro de
olhos claros ao moreno e ao mulato. Para analise detalhada dessas
telas vide "Colegao Lilian Maria Ribeiro Conde”.

2) Estudo e lazer da pequena burguesia: familia, escolares, a
pesca, bale e fantasias carnavalescasl/circo:

QO lazer da pequena burguesia & explorado em cenas com
pescadores, balés e fantasias carnavalescas.

Pescadores: Na composigdo das telas com essa tematica,
Aurélia Rubido, tal como o pai escritor em seu livro de contos “O ledo
do mar’, optou, na maioria das telas, por retratar personagens do
cotidiano brasileiro habitantes da zona rural e de margens de rios:
pescadores e retirantes.

Ainda que a tela "Dois pescadores com rede de pesca’ (0leo
sobre tela, 63 x 53 cm; 1972) do Clube Campestre de Varginha, nao
seja obra devocional ou de género historico-religioso, tem-se que
levar em conta que o peixe, a figura do pescador e as cenas de
pesca possuem especial significado simbélico mitico-religioso no
Cristianismo e sao objetos de citagbes constantes na Biblia.

Balé: A tela "Bailarinos” (ost, 44,5 x 32 cm; 1981), da colegao
Cleusa Elisabet Abreu, é um exemplo da pintura de género que




explora o lazer e as atividades culturais apreciadas principalmente
pela pequena burguesia & época em que o quadro foi pintado. A
situagao brasileira atual tem se modificado com a implementacéo de
programas governamentais nas trés esferas (federal, estadual e
municipal) e de organizagdes nao governamentais de incentivo a
produgao e participagao artistica voltada para as camadas mais
desfavorecidas da populagao.

Fantasias carnavalescas/circo: “Quando quis tirar a mascara, /
Estava pegada a cara” (PESSOA, Fernando, 1981).

No DBrasil, entre as muitas acepgdes que o vocabulu fantasia
pode ter, uma delas é a "vestimenta que reproduz o modelo de
vestes de culturas ou épocas diversas, ou que representa objetos,
ideias, figuras histéricas, imaginarias etc., usadas em certos rituais e
festividades, especialmente no carnaval’ (DICIONARIO HOUAISS, p.
1306, 2001).

No Acerve Varginha, as fantasias pintadas por Aurélia Rubido
foram as do Arlequim, do Pierrd e do Palhago. Tais personagens
paodem fazer parte também de espetdculos circenses.

O arlequim e o pierré sdo personagens da commedia dell'arte.

A fungdo do arlequim, no inicio, restringia-se a divertir o plblico
durante os intervalos. Sua importancia foi gradativamente se
afirmando, e o seu fraje, feito de retalhos multicoloridos geralmente
em forma de losango contribuia para destacd-lo em cena
(DICIONARIO HOUAISS, 2001, p. 289).

O Pierr6 € ingénuo e sentimental. Ele foi criado pela comédia
italiana e transportado para o teatro francés, onde se fixou na
pantomima. Sua roupa, muito larga, é enfeitada com pompons e tem
gola grande e franzida (DICIONARIO HOUAISS, 2001, p. 2209). Na
comédia italiana, a origem do personagem é um homem sonhador e
ingénuo, chamado Pedralino.

As indumentarias de ambos os personagens oferecem ricos
modelos para a representagao pictérica devido aos detalhes de
panejamento, formas das vestimentas e cores.

No Acervo Varginha, as colegdes particulares que possuem
obras com a tematica fantasia sdo as seguintes:

“Pierr6 com mascaras” (ost, 37 x 46 cm; 1974), “Arlequim” (ost,
14 x 21 em; 1975), e "Palhaginho com perna de pau” (ost, técnica
mista, 32 x 45 cm; 1979), da colegdo Luiz Fernando de Vasconcelos
e Beatriz Vasconcelos; e “Pierré com mascaras” (ost, 49,5 x 39,5 cm;
07/08/1976), da colegao Marilia VVasconcelos Pimentel.

Nenhuma obra de Aurélia Rubido do Acervo Varginha possui
adereco como tematica principal. Apenas na obra “Pierrd com
mascaras’, as mascaras ganham destaque, embora a tematica
central seja o Pierrd que as porta.

Duas telas do Acervo Varginha apresentam escolares: "Volta da
escola — estudo” (aguada, 13 x 17 cm; s.d.), da colegdo Gilberto
Antonio Elisei e Suzana Moraes Elisei, e "Meninas do grupo escolar”
(ost, 64,5 x 54 cm; 1968), da colegdo Maria Umbelina Carneiro de
Morais.

Nas telas que apresentaram familias, a maioria tem a mae
como a protagonista. Os grupos familiares representades foram
compostos por pai, mae e filhos; mae e filhg; e irmaos.

10.6.5 Devocional ou de género historico-religioso

O pintor cria o material antes de pinta-lo (...) E o material
criado é religioso: tem o peso de vigas de convento
(LISPECTOR, 1980, p. 6).

A religido catolica € iconica, ou seja, utiliza imagens para
apresentar os conteldos de sua fé. A pintura devocional de Aurélia
Rubido sofreu a influéncia desse fato histérico.

Neste livro, chamamos de tematica devocional ou de género
histérico-religioso a pintura que tem por objetivc expressar a devogao
da artista, ou seja, o seu apego sincero e fervoroso a Deus, aos
santos ou a personagens da Biblia Sagrada e da Igreja Catdlica,
Apostolica, Romana,

Aurélia Rubido possuia grande afeigdo pela vida e obra dos
santos. Ela retirava da religido crista seus temas prediletos: cabegas
de Cristo, Madonas, santos, personagens biblicos como Rute e
também homens e mulheres do povo em prece. No Acervo Varginha,
as figuras da religido catélica retratadas sao: Cristas (maioria das
obras), Sao Francisco de Assis (2), Madonas (Madona da Varginha,
Nossa Senhora e Anunciacao da Virgem Maria pelo Anjo Gabriel),
uma mulher em prece na obra “Estudo — Prece”, e um “Preto Velho®
[Rezando], uma vez que ndo pudemos considerar essa Ultima obra
como um retrato, pois a pessoa retratada néo foi identificada.

No livrinho de preces de Aurélia Rubido "Dieu est Amour...",
Capitulo 12, Marie, Mére de L'Eglise, encontramos um trecho
significativa que embora possa ndo ter servido diretamente de




inspiragao para a artista realizar sua Madona da Varginha e as
Nossas Senhoras, revela, com certeza, os conteudos religiosos e
simbélicos subjacentes ao seu desejo de criacdo:

Elle [Marie] est la Gloire et la Mére de I'Eglise parce qu'elle estla Mére
du Christ. Elle est le modéle des ames consacrées, car Elle a donné
tout son amour a Dieu. Elle est le Refuge des Pécheurs qui espérent en
son intercession (PHILIP, Chanoine E. [S.l. : 5.n.][18-], p. 34.

O odleo sobre tela “Sepultamento — Estudo’ foi classificado neste
livro como pertencente ao género histérico-religioso e ndo apenas
como cena, pois nao resta duvida de que o sepultamento de Cristo &
um tema de inegavel importancia dentro da doutrina Crista.
Classificar tal obra apenas como pintura de género ou cena seria
esvaziar-lhe o principal contelido e negar a intencdo da artista ao
realizar a obra.

As Madonas foram sempre representadas frontalmente, e os
Cristos, frontalmente — a maioria — ou de perfil %. A frontalidade ndo
e fortuita: ela significa a presenga da divindade e o estabelecimento
do contato direto em relagao ao observador.

Das imagens sacras, apenas 'Sdo Francisco de Assis’ (ost,
48,5 x 28,5 cm; 1984) da cole¢do Cleusa Elisabet Abreu, e o Anjo
Gabriel da "Anunciagao da Virgem Maria" (ost, 150 x 70 cm: 1957),
da colegdo Marilda Vasconcelos Pimentel Venga foram
representados de corpo inteiro e de perfil. Sao Francisco de Assis
era um santo ao qual Aurélia Rubiao devotava especial afeto.
Curiosamente, a artista faleceu no dia 04 de outubro [de 1987], dia
que a Igreja Catdlica consagrou a ele.

De modo geral, a pintura sacra de Aurélia Rubido guarda
grande semelhanga com a de Fra Angelico [Guide di Pietro Trosini,
tambem conhecido como Guido di Pietro da Mugello por ter nascido
em Vicchio di Mugello] (13877-1455) pintor italiano que, sob o ponto
de vista técnico, pode ser considerado como pertencente a primeira
Renascenga (1400-1475). Os pontos semelhantes sdo:
preponderancia do desenho scobre a cor, lransparéncia das cores,
gosto preciosista; valorizagdo do gesto, busca da expressio do
sentimento dos personagens retratados e devogao religiosa. No
entanto, a obra desses pintores se distingue principalmente no uso
da perspectiva e na incorporagao da arquitetura, caracteristicas
ausentes na pintura sacra de Aurélia Rubido. A vida de ambos foi
marcada pela modéstia, recato e devogao ao divino.

10.6.5.1 Cristos

Dentro da tematica de género historico-religioso, os Cristos de
Aurélia Rubido ocupam, sem divida, um lugar de destaque.
Consideramos Cristos todas as representacoes de um homem
jovern, com cabelo comprido, barba e vestes biblicas. Os Cristos que
usam cajado foram confundidos por alguns proprietarios de colegdes
particulares com Sdo José. Neste esltudo, entretanto, classificamos
wesas imagens como Cristos, uma vez que na Igreja Catodlica, Sao
José e representado na maioria das vezes com o menino Jesus em
um dos bragos e, no outro, um ramo de lirios brancos.

O Acervo Varginha possui vinte @ um Cristos pintados a dleo
sobre lela e aguadas (aguarelas e guaches) entre 1964 e 1985,
Quanto & perspectiva, todos foram executados sem ponto de fuga.
Outro detalhe comum entre todos € a representagéo de um homem
|ovem na faixa etaria dos trinta anos, cabelos compridos divididos ao
melo, barba e bigode, expressdo serena sem sofrimento. Os Cristos
rotratados apresentam dois fenotipos: 1) morenos claros, com os
olhos castanho-claras ou castanho-escuros ou 2) loiros com os olhos
nzuis. Em ambos, os cabelos sao lisos ou ligeiramente ondulados.
De qualquer modo, o tipo fisico do homem retratado é caucaséide,
ou seja, possui caracteristicas da espécie humana cuja divisao étnica
Inclul grupos de povos nalivos da Europa, Sudoeste da Asia, Norte
da Africa, ou seus descendentes.

O Cristo da colegao Marilda Vasconcelos Pimentel Venga (34 x
206 cm; s.d.) € uma pintura diferente das outras, ndo no tipo fisico,
mas em sua fisionomia de uma beleza e expressdo mais delicada,
quase feminina, que os oulros pintados pela artista.

O Cristo € um tema recorrente na obra de Aurelia Rubiao, em
virtude de sua formacgao familiar e pessoal, marcada por profunda
religiosidade catolica. Seus varios Cristos sao temas de género
historico, embora ela os tenha pintado sem inseri-los em cenas. O
tnico Crislo inserido em cena é o do "Estudo para a obra
"Sepultamento” que caracteriza essa passagem biblica.

A tinica tela de Cristo ao lado de objetos — mesa, taga de vinho
0 pao - € a que pertence ao acervo do Museu Municipal de Varginha
pintada em 1985. Na cena, um objeto inexistente na época em que
Cristo viveu — uma taga de vidro — confere a essa representacio uma
aura Irreal. No entanto, o conteldo, vinho tinto, € um liquido de forte
simbolismo na Gltima ceia de Cristo. Qual seria a intencionalidade de




Aurélia Rubido? A representagdo de um Cristo a-histérico, cujo
acentuado carater humano transcende o tempo, um Cristo abstrato
da divindade, a esséncia da fé crista e do catolicismo?

Segundo o Evangelho de Sdo Lucas, Emals era o nome de
uma aldeia distante de Jerusalém sessenta estadios (A BIBILIA.
Evangelho Segundo Sao Lucas, 24-13, 1980, p. 173-174), ou seja,
cerca de trés léguas, ou de acordo com o atual padr@o do sistema
métrico considerando que no Brasil cada légua equivale a 6.600
metros, a distdncia de Jerusalém a Emaus seria de
aproximadamente dezenove quildmetros e oitocentos metros.

O Cristo retratado por Aurélia Rubide na ceia de Emals
representa Sua apari¢do depois de morto para dois discipulos na
estrada que ligava Jerusalém a Emaus. Os discipulos nao
reconheceram Cristo durante a caminhada. Ao anoitecer, eles
chegaram a Emaus. Os discipulos convidaram Cristo para cear com
eles. "Aconteceu que, estando sentado conjuntamente &8 mesa, Ele
tomou o pdo, abengoou-o, partiu-o e serviu-ho. Entdo se |hes
abriram os olhos e o reconheceram...mas Ele desapareceu’ (BIBLIA
SAGRADA. Novo Testamento. Evangelho Segundo Sao Lucas, 24-
13,31, 1980, p. 173-174).

No gesto de Cristo de tomar o0 pdo nao e possivel afirmar gue
se trata do rito eucaristico uma vez que era costume judaico
pronunciar uma bengdo antes de tomar o alimento. Sao Lucas nao
menciona a presenc¢a de vinho durante a ceia, fala apenas do pao.

O Cristo de Ematis encontra-se em cenario com dois Unicos
objetos: uma taga de vidro com vinho tinto e um pao. Os objetos sao
representados em materiais e formas deslocadas no tempo historico:
o pao, em forma de pao francés e, o vinho, em taga de vidro. Esse
deslocamento temporal dos objetos confere uma sensagdo de
irrealidade para a cena. Os objetos da cena pertencem, entretanto,
ao seu intrinseco e forte simbolismo e ndo a uma época: 0 pao
representa o Corpo de Cristo e, o vinho, o seu Sangue. O que Aurélia
Rubido apresenta nesse retrato € a ideia da comunhao de Cristo com
os homens. De todas as obras do Acervo Varginha, os clhos mais
expressivos e tristes sdo os desse Cristo: semicerrados, quase
fechados; o olho esquerdo ainda mais fechado que o direito. A
fisionomia de tristeza e calma, sem revolta do Cristo de Aurélia
Rubido, encontra afinidade com as esculturas dos Cristos de
Aleijadinho (Anténio Francisco Lisboa) (FERREIRA, 2001). Fortanto,
Aurélia Rubido preserva nesse Cristo pintado elementos tipicos de

oulro tipo de arte: a estaluaria barroca que tao fundo toca o coragao
dos mineiros. Das passagens biblicas citadas acima, a frase que
sintetiza a esséncia do "Cristo de Emaus” de Aurélia Rubiao talvez
seja: "Por que buscais entre os mortos aquele que esta vivo?"
(BIBLIA SAGRADA. Novo Testamento. Evangelho Segundo Sao
Lucas, 24-13,31, 1980, p. 173). Dai, a expressiva luminosidade do
quadro pintado pela artista: a luminosidade da Ressurreigdo.

Grandes mestres da pintura universal tomaram como tema de
representagdo Cristo em Emaus, entre eles, Caravaggio (1577-1610)
com "A ceia em Emaus’, quadro do barroco italiano que mostra o
momento em que, durante a ceia, Jesus revela-se aos discipulos ao
partir o pao, E outra diferenga em relagdo ao Cristo de Aurélia: a
arlista retrata Cristo sozinho.

O “Cristo da messe" (ost, 40 x 50 cm; 1982}, da colegao Marcos
Valério Albinati Silva apresenta Cristo a frente de um campo de trigo.
A messe e a seara pronta para a ceifa; colheita; safra. A passagem
biblica que pode ter servido de inspiracdo para essa cbra é a
sequinte:

A messe - “Nao dizeis vos que ainda ha quatro meses, & depois vem
a ceifa? Mas eu cigo-vos: Levantai os vossos olhos, e vede 0s campos
que ja estdo branquejando para a ceifa. *°F o que sega (nesta colheita
evangelica) recebe recompensa e junta fruto para a vida eterna; para
gue assim o que semeia, como o que sega, juntamente se regozijem,

Porgue nisto se verifica o ditado: Um & o que semeia, e o outro o que
sega. ®Eu enviel-vos a segar o que vos nao lrabalhastes; outros
(foram os que) trabalharam, e vos entrastes nos seus trabalhos (A
BIBLIA. Novo Testamento, Evangelho segundo S3o Jodo, 4, 35-38,
1980, p. 1288).

Trés colegoes particulares possuem obras com o titulo “O Bom
Pastor': Colegao Nanceli Vasconcelos (ost, 54 x 45 cm; 1964);
oolegdo José da Frota Vasconcelos e Patricia Frota Vasconcelos
(ost, 30 x 50 cm; 1980), e colegcao Heliane Maria Paiva Frota (ost, 29
x 49 cm; 1985).

‘O Bom Pastor” da cole¢ao Nanceli Vasconcelos traz um cajado
na mao direita. O cajado € um bord@o ou vara de pastor, cuja
caracleristica & possuir a extremidade superior recurvada em forma
de gancho ou semicirculo para permitir puxar a perna dos animais.
Nessas telas, Cristo aparece de forma alegorica, como pastor de
almas. Esse lipo de representagéo € antigo na arte Crista, pois o
Cristlanismo dedicou-se, desde o principio, a leitura simbolica de




imagens. A representacdo do Bom Pastor estd presente na arte
paleocrista (NAME, 2008, p. 72).

As telas "O Bom Pastor" s3o inspiradas na seguinte passagem
biblica:

Eu sou o bom pastor. O bom paslor expde a sua vida pelas ovelhas
{...) Eu scu o bom pastor. Canheco as minhas ovelhas e as minhas
ovelhas me conhecem a mim, como meu Pai me conhece & eu
conheco o Pai. Dou a minha vida pelas minhas ovelhas (BIiBLIA
SAGRADA. Novo Testamento. Evangelho Segundo Sdo Jodo, 10-
11,15, 1980, p. 197).

Nos retratos de Cristo de Aurélia Rubido, ele estd sempre
solitéario e, na maicria das representagbes, € apresentado com a
cabeca erguida, o olhar dirigido diretamente para o observador ou
ligeiramente para o lado. Aurélia queria destacar a fisionomia e olhar
de serenidade, paz e contemplagdo. Apenas na tela "Sepultamento —
Estudo”, Cristo foi apresentado de corpo inteiro. Dos dezoito retratos
analisados do Acervo Varginha, apenas em dois, Crislo segura
objetos ou & apresentado praximo a eles.

Em "Cristo na ceia de Emals” (1985) do Acervo do Museu
Municipal de Varginha, Cristo tem & sua frente uma taga de vinho
tinto e um pdo. No “O Bom Pastor” (ost, 54 x 45 cm; 1964) da
colegao Nanceli Vasconcelos, Cristo segura um cajado com a mao
direita.

Segundo consta do "Inventario das obras de Aurélia Rubido da
cole¢do Oscar José Homem de Mello e Djanira Costa Homem de
Mello", de Sao Paulo, capital, um Cristo (ost, 28 x 38 cm; 1987), foi a
ultima obra pintada pela artista no dia 03 de outubro de 1987, um dia
antes do seu falecimento (HOMEM DE MELLO, Oscar José e Djanira
Costa. Inventario das obras de Aurélia Rubido da colegdo Oscar José
Homem de Mello e Djanira Costa Homem de Mello. Sdo Paulo, s.d.
[19877]. Silva interpreta que Aurélia realizou essa “lltima obra como
se assinasse o conjunto” de suas obras. "Ela o fez com tracos
simples, com cores satisfeitas e dinamica rapida, como aqueles
recados espontaneos e ligeiros que escrevemos” (SILVA, Carta para
José Roberto Sales, Varginha, 15 out. 2010).

Silva (4 out. 2011) acredita que a tematica se relaciona de
modo intrinseco com o campo das vocagoes.

10.6.5.2 Madonas
Benedicta tu in mulieribus. ..

Madona é imagem ou pintura que representa Nossa Senhora.
As Madonas do Acervo Varginha foram pintadas no intervalo de trinta
anos entre 1957 e 1987. Sdo elas: “Anunciagdo da Virgem Maria pelo
Anjo Gabriel" (ost. 150 x 70 cm; 1957), da colegdo Marilda
Vasconcelos Pimentel Venga; "Madona da Varginha" (ost, 40 x 31
cm; 1974), da colegdo Marcia Rezende Reis Sepini; “Nossa Senhora”
(ost, 27 x 35 cm; 1985), da colegao Maria Rezende Pinto de Miranda,
@ 'Nossa Senhora’ (ost, 45 x 39 cm; 1987), da colecao José
FFrancisco Marquini Vasconcelos.,

Na série das trés Madonas das colegGes Sepini, Miranda, e
Marquini Vasconcelos, bastante semelhantes entre si — mas nao
lguals - percebe-se que Aurélia esteve envolvida com as
possibilidades dessa representagdo durante treze anos, desde a
criagao original da coleg@o Sepini (1974) até o ano de sua morte
(1087). Essas Madonas sao composigoes piramidais, o que confere
grande equilibrio e estabilidade & figura representada. O veu e a
discreta aura contribuem para a criagao de uma atmosfera diafana e
Imaterial que remete ao divino. A "Nossa Senhora”, da colegao Maria
Rezende Pinto de Miranda, é a Unica sem aura. No entanto, o foco
de luz localizado atras da cabega da santa proporciona o mesmo
ofelto. A Madona dessa colegdo é também aquela em que aparece a
malor porgao da vestimenta debaixo de manto.

A "Nossa Senhora”, da colegao Marquini Vasconcelos datada
de 1987, é a dltima obra do Acervo Varginha pintada pela artista
antes do falecimento e a Unica com essa data. No entanto, como
vimos, ndo se trata da Ultima obra realizada pela artista antes de
falecer (ver neste livro o trecho sobre o “Inventario das obras de
Aurelia Rubido da colegado particular Oscar José Homem de Mello
& Djanira Costa Homem de Mello").

Para pintar as Madonas, Aurélia Rubido parece ter buscado
Inspiragac nas figuras classicas do Renascimento com seu
caracteristico encanto poético, idealizado, sereno, e equilibrio de
composicao e formas. Ainda que suaves e serenas, as Madonas de
Rublao possuem uma fisionomia mais real e humana.




10.6.6 Paisagem

Ha no Acerve Varginha apenas uma obra com o tema
paisagem “Eucaliptos” (ost, 39 x 49 cm; 1970), da colegdo Heliane
Maria Paiva Frota. Nao € que a artista nao tivesse habilidade para
fazé-lo. A preferéncia dela era a "paisagem humana'.

Em suma, o conjunto das obras do Acervo Varginha demonstra
que Aurélia Rubido era uma artista com multiplas habilidades
tecnicas capaz de produzir arte em desenho, aguadas (guache e
aquarela) e pintura a 6leo sobre tela e com temas variados: retratos,
naturezas-mortas, pintura de género, arquitetura, paisagem e género
histérico-religioso.

A seguir passamos a analisar as obras do Acervo Varginha
segundo a década de produgéo, 1920-1987. A Tabela 4, abaixo,
mostra esses dados.

TABELA 4

OBRAS DO ACERVO VARGINHA DE AURELIA RUBIAD
SEGUNDO A DECADA DE PRODUGAQ, 1920-1987

DECADA N %
1920-1929 2 1,0
1930-1939 3 1.7
1940-1949 7 38
1950-1959 11 6,0
1960-1969 24 13,1
1970-1979 73 399
1980-1987 40 219
Sem data 23 12,6
TOTAL 183 100,0

Faonte: pesquisa do autor para este livro.

Notas: Inclui todos os suportes: tela (linho, cAnhamo ou algoddo), papel e duratex.

Os dados incluem uma natureza morta (leo sobre tela) de uma colegdo parlicular,

cujo proprietario ndo permitiu ser identificado nem autorizou a reproducio da

Elograﬁa da obra. Ndo inclul os desenhos ornamentais da colecao Isa Biscaro
ves,

Uma tela do Acervo Varginha teve sua data oculta pela moldura
(Cristo 2, ost, 48 x 37 cm), da colegao Otacilio Moreira Guimaraes e
Maria Yvonne, e, outra, apagada por uma restauragao (A normalista,
osl, 69,5 x 56,5 cm), da colegao Arima Albuquerque Regina, Em
rolagao a essa Ultima, foi possivel estabelecer a data correta, pois o
registro fol feito por outro pesquisador antes da restauragao.

Em relacao ao estudo "A prece” (ost, 13 x 19 cm), da colegao
Vilma Frota Moraes, foi possivel estabelecer a realizagdo da cbra no
periodo 1971-1972, pois a obra definitiva de mesmo titulo concluida
om 1972 (ost, 50 x 60 cm) faz parte do acervo do Museu Mineiro.
FMortanto, & provavel que o estudo da colegdo Moraes seja do mesmo
uro ou do ano anterior. A “Menina com vaso de geranios” (ost, 58,5 x
/8 cm), da mesma colegao particular e igualmente sem data, pode
lur sua data de conclusdo aproximada estabelecida na década de 40,
pols Aurélia Rubido utilizou a mesma medelo na tela "Menina
paulista” (ost, 64 x 53 cm), da colegdo Nanceli Vasconcelos, cuja
data de concluséo & 1947.

As telas citadas acima, excelo “A normalista”, da colecao Arima
Albuquerque Regina, tiveram seus dados incluidos no item “sem
data’, uma vez gue ndo foi possivel estabelecer com seguranca a
data de conclusdo dessas obras.

Como vemos, grande parte das obras do Acervo Varginha, ou
noja, 73 (39,9%) foram produzidas no periodo 1970-1979, década em
fue Aurelia Rubiao voltou a residir em Varginha. Todos os quadros
do Acervo Varginha com datas entre 1975 e 1987 foram pintados em
Varginha, As obras da artista do inicio de sua carreira no periodo
19201929 quando ainda era uma talentosa iniclante na arte da
pintura, podem ser consideradas raridades apesar de tecnicamente
menos elaboradas.

O Acervo Varginha aqui estudado nao possui nenhuma obra de
Aurélia Rubido no periodo 1929-1936, eépoca em que a artista se
oncontrava estudando na Escola de Belas Artes de Sao Paulo, e
lambém dos seguintes anos: 1927, 1939, 1941, 1943, 1944, 1945,
1049, 1953, 1954, 1955, 1956, 1958, 1961, 1962 e 1963. Isso ndo
fuer dizer que a artista ndo pintou necsses anos, mas, apenas que as
obras ndo se encontram em Varginha.

No longo periodo continug entre 1964 e 1987, ha pelo menos
uma obra por ano. Os dados sdo os seguintes (o numero entre
pardnieses indica a quantidade de obras): 1964 (2), 1965 (3), 1966
(1), 1967 (5), 1968 (5), 1969 (6), 1970 (8), 1971 (7), 1972 (9), 1973



(3), 1974 (12), 1975 (3), 1976 (9), 1977 (5), 1978 (9), 1979 (8), 1980
(11), 1981 (9), 1982 (3), 1983 (B), 1984 (5), 1985 (3). 1986 (2) e 1987

(1).

Sao doze as telas datadas de 1974, a maior quantidade do
Acervo Varginha segundo o ano de datagdo. Em seguida, vem o ano
de 1980, com onze telas.

10.7 Estilo: naturalismo classico

Antes de apresentarmos ao leitor qual seria em nossa analise o
estilo de Aurélia Rubido, temos que nos perguntar: O que é arte
figurativa? O que & estilo?

Arte figurativa é aquela em que se apresentam formas
reconheciveis de objetos, pessoas, animais, paisagens, mesmo que
sem fidelidade estrita ao original (NAME, 2008). Aurélia Rubiao era
uma pintora de arte figurativa. No Acervo Varginha nao foi localizada
nenhuma obra que possa ser classificada em outra tipologia.

Estilo € o modo pessoal, singular de um artista realizar ou
executar sua obra, O estilo revela as caracteristicas da
personalidade do artista, de sua formagdo, da sociedade e da época
em que viveu. Quanto ao estilo, Aurélia manifestou preferéncia por
um modo de expressao que poderiamos denominar de naturalismo
classico.

Por naturalismo, entendemos a representagao de formas, cores
e grandezas, tais como elas ocorrem na natureza, sem nenhuma
interpretagéo simbolica ou tedrica.

Chamamos classico o gosto pelas composigdes equilibradas, a
busca da harmonia das formas e a idealizag2o da natureza.

Aurélia Rubido possuia um olhar priviegiado para a
composigdo e enquadramento, uso e combinagdo das cores. Os
objetos representados — sejam as flores das naturezas-mortas sejam
as pessoas retratadas — sdo apresentados em sua esséncia sem
nenhum excesso formal ou de cores. Ndo ha abusos na quantidade
de tinta utilizada. A tinta & utilizada como elemento de composigéo
integrado a obra produzida para conferir-lhe textura e uma qualidade
visual que apela também para a sensibilidade tatil. Aurélia Rubido
conseguiu fazer da parciménia e da economia poderosos aliados no
desvendamento do mundo e marcas que caracterizam seu estilo.
Profunda conhecedora de sua arte e de seu oficio, ela nunca deixou
se levar pela moda, pelos modismos e nem pela demanda do

mercado. Conforme depoimentos de varios entrevistados, muitos
foram os trabalhos que a artista recusou. Com isso, ela conseguiu
manter a homogeneidade de seu estlo — ainda que com sutis
variages — ao longo de sete décadas de produgao artistica.

Um jornal de Varginha afrmou que "Os quadros de Aurélia
Rubiao impressionam (...) ndo sé pela sua técnica perfeita como pela
vida que consegue dar as figuras e aos motivos” (A PINTORA
AURELIA RUBIAO, 1939).

Um jornal de Belo Horizonte afirmou que a jovem artista possui
uma obra numerosa, “em que a seguranga do desenho se alia a uma
técnica rigorosa e pessoal” (AURELIA RUBIAC VAI EXPOR SEUS
MAIS RECENTES TRABALHOS DE PINTURA, 1940).

Em suma, em nossa analise, a obra de Aurélia Rubido pode ser
conceituada como arte figurativa cujo estilo é o naturalismo classico.

Segundo Abreu (2011), o estilo de Aurelia Rubidgo € um
Impressionismo tardio, cuja caracteristica (nica e incomparavel, a
oquipara a Eliseo Visconti (1866-1944) ou Clodomiro Amazonas
[Monteiro] (1883-1953), E uma espécie de impressionismo
divisionista sem similar no Brasil. Para Abreu, os tipos das
pinceladas, texturas, tessituras e transparéncias, e as composi¢oes
vom entradas de luz que valorizam os volumes ou formas, conferem
urm equilibrio quase etéreo as obras de Aurélia Rubiao.

A comparagdo com o restaurador e pintor de paisagens
paulistanas Clodomiro Amazonas nao € fortuita: Aurélia Rubido, da
mesma forma que ele, manteve-se a parte das inovagbes do
Movimento Modernista, e permaneceu fiel a uma fatura mais
tradicional (ENCICLOPEDIA ITAU DE ARTES VISUAIS, 2001).

10.8 Cores: A constelagdao cromatica de Aurélia Rubido; uso e
slgnificado.

Dada a limitagdo dos recursos disponiveis, a analise do uso das
cores nas obras de Aurelia Rubiao foi feita visualmente pelo autor na
prusenca da obra ou por meio de fotografias, Nao foi possivel a
ulllizacao da moderna aparelhagem de fluorescéncia de raios X que
pormite analisar com precisao cientifica a composigao de cores e a
uxisténcia de retoques posteriores.

A analise das cores apresentada a seguir inclui as obras a oleo
nobre lela e aguadas (aguarelas e guaches).
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Segundo a maioria dos entrevistados e dos peritos em arte,
Aurélia Rubido ndo misturava as cores na paleta antes de utiliz4-las:
usava cores puras, sobrepostas, para fazer pontos até formar a
tonalidade desejada. Por exemplo, para fazer o tom da pele, ela
usava varias cores, cores mais quentes, derivadas do amarelo como
o verde e o vermelho. Para obter o tom da pele que, talvez,
determinado pintor fizesse com o ocre, como, de fato, & o mais
comum, pratico e rapido, ela utllizava o Vert-de-vessie (verde), o
Amarelo-Napoles (opaco, rico, confere suavidade as outras cores) e
o Alizarin-Crimson (roxo-avermelhado), sobrepostos, sem misturar,
até atingir a tonalidade desejada (RIBEIRO, 2009).

Uma pincelada de uma cor préxima a pincelada de outra,
proporciona o efeito visual de uma terceira cor. Essa técnica foi
identificada na tela "Retirantes” (ost, 34,5 x 26,5 cm; 1967) que, pelo
fato de pertencer 2 minha colecdo particular, tive o tempo e a
oportunidade de analisar longa e detalhadamente.

A aplicagao desse tipo de técnica exige grande conhecimento e
analise do modo como as cores sdo captadas pelo olho humano e
decodificadas pelo cérebro.

Quanto a combinagdo das cores, os artistas plasticos locais
entrevistados informaram que Aurélia Rubido gostava de trabalhos
suaves, quase cinzentos. Em suas obras, havia predominio da cor-
de-cinza (ALVES, 2009).

Aurélia Rubido era uma pessoa introspectiva e as cores que ela
usava em suas telas refletiam essa caracteristica. Ela nunca cedeu
ao modismo das cores vibrantes e preferia trabalha-las em suas
nuances (RAMOS, 2011),

Aurélia Rubido preferia as cores frias e tristes, os tons pastéis.
Ela ndo usava o vermelho, a ndo ser para a composigao com outras
cores e abominava pinturas em tons berrantes que abusam do
amarelo e do vermelho puros ou pouco misturados a outras cores
(RIBEIRO, 2009). Segundo Silva (2010), organizador do Catalogo
Silva, "sobretudo no periodo post-mortem de sua irma, Aurélia usava
cores esqualidas, mas que carregavam vida".

Segundo Abreu (2011), Aurélia usava muito o castanho e o
vermelho “quebrado’ para as figuras sacras. Ela “quebrava” o
vermelho com pinguinhos de tinta verde ou de azuis que lembram a
cor da ardosia cinza-azulada.
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A paleta profissional era grande, com uma gama imensa de cores
trabalhadas do escuro até os tons mais claros: cores quentes, mornas
e frias. Aurélia misturava as cores pa paleta anles de levé-las para a
tela (ABREU, 2011),

Em relagdo as cores “quebradas” referidas por Abreu, o
conceito que a artista usava encontra-se expresso no seu “Caderno
de Desenho” (1948-1949) material didatco que ela usava para
wcionar Desenho Ornamental na Escola Técnica de Sdo Paulo,
Aurélia Rubido se refere a “cor rebatida”, ou seja, a cor misturada
para clarear ou escurecer outra.

Sobre o uso das cores em suas obras, Aurélia Rubido revela
om carta enviada a Raul Tassini:

Como vamos de guerra? Ando rececsa. [sic] S. Paulo a vida esta
[inviavel?] de cara. E ai? Tinta esta tao cara que resolvi aderir aos
mademistas e pintar sem cor. Meus quadros d'agora em diante vao
ser: preto, marrom e cinza” (AURELIA RUBIAO, S3o Paulo, 03 ago.
1042).

A revelagao acima deve ser tomada em seu contexto. Mais que
uma manifestagdo de estética, de gosto ou de predilecio, a
afirmativa mostra como as guerras e as crises econdmicas podem
nfotar diretamente a produgao artistica. Aurélia deixa ver sua ironia e
Indignagdo com a carestia da vida nacional especificamente em Sao
Paulo, capital, como consequéncia da |l Guerra Mundial. A ironia
Iransparece nitidamente na pergunta "Como vamos de guerra?’. A
carta fol escrita em 03 de agosto de 1942. Em 22 do mesmo més, o
Brasil declarou guerra @ Alemanha e seus aliados.

Quando adolescente, consta que, por volta de 1917, Aurélia
lora pintado uma natureza-morta de rosas brancas e amarelas
usando cores extraidas de pétalas de flores. A obra pertence a
famila de Alice Macedo (SILVA, Carta para José Roberto Sales,
Varginha, 15 out. 2010).

A analise feita por nés do conjunto das obras do Acervo
Varginha revela que as cores mais utilizadas por Aurélia Rubiao
foram: verde, azul, lilas/violeta, amarelo, laranja, castanho/marrom,
branco, cor-de-osa seco, e cor-de-cinza. Essas nove cores
constituem, entao, aquilo que podemos denominar “constelagao
cromalica’ de Aurélia Rubido, ou seja, suas cores de preferéncia.



Tais cores foram usadas com outras em variadas proporgbes até a
obtencao do matiz, tonalidade e intensidade desejados pela artista.

Nas naturezas-mortas Aurélia Rubido utilizou as seguintes
cores para fazer as pétalas das flores: branco, amarelo, azul, laranja,
rosa, vermelho e lilas/violeta. O predominio € do amarelo e do
laranja, seguido do branco, do cor-de-rosa e do vermelho; a cor
menos utilizada foi o azul. Além dessas, a artista usou o verde. para
caules e folhas, e o castanho/marrom para o miolo de algumas flores.

Ao contrario de Rembrandt, Aurélia Rubido prefere os fundos
de tela claros, luminosos, suaves. Considerando o Acervo Varginha,
apenas seu autorretrato (65 x 49 cm; 1937) da colegao Luiz
Fernando de Vasconcelos e Beatriz Vasconcelos, possui fundo
escuro. Trata-se de uma obra do inicio de sua carreira artistica.

A importancia cultural e psicoloégica das cores constitui objeto
de estudo da psicologia, psiquiatria, neurclogia, antropologia,
sociologia e, mais recentemente, da neurociéncia. O ‘fendémeno cor”
ou o “estimulo cor” estd associado com a interagéo emocional € com
a personalidade humana. O homem €& bastante sensivel aos
estimulos cromaticos, mas nem sempre reage a eles de maneira
uniforme.

Segundo Adracdos (1978, p. 59), ha “muito tempo foi observada
a relagdo existente entre os estados afetivos e a maneira de
perceber as cores, ou também de ndo percebé-las’, assim como o
efeito calmante ou irritante das cores em seres humanos e até
mesmo em animais.

A seguir, apresentamos o significado que cada uma das cores
utilizadas por Aurélia Rubiao possui para a Psicologia tomando como
paradigma a padronizagdo do teste das Pirdmides Coloridas de
Pfister para a populagdo brasileira. O teste foi devidamente validado
e reconhecido pelo Centro Editor de Psicologia Aplicada — CEPA e
pelo Conselho Federal de Psicologia.

Na denominagdo das cores, estdo incluidas as variadas
diferengas de tonalidade. Por exemplo, o azul inclui os tons do azul-
claro (misturado ao branco), o azul-celeste, o indigo, o azul-marinho,
0 azul-escuro, o azul-cobalto etc. Obviamente, nao se esta tentando,
com isso, fazer uma analise rasteira da personalidade da artista. O
que se pretende € evidenciar que a escolha especifica dessa
constelagdo cromatica revela aspeclos significativos da vida afetiva e
emocional da artista nas obras que ela apresentou para o piblico.

AMARELQ: Dependendo da tonalidade, o amarelo & uma cor
wulimulante e, a principio, indica extraversao, disposigdao emocional
mals difusa, porém, de atuacdo mais constante, equilibrada e
ndaptada em relagdo ao objeto, ou seja, uma extraversdo mais
woclalizada e uma sociabilidade moderada e mais bem canalizada
om fungéo do ambiente (AMARAL, 1976, p. 86-87). O amarelo € a
vor do sol, da luz, da vida radiante e quente.

No Acervo Varginha, o amarelo foi utilizado para a cor do
cubelo e da pele de pessoas retratadas e de personagens biblicos;
do trigal, cenario no qual aparece "Rute” (62 x 50 cm; 1966), da
volegho José Marquini de Vasconcelos; nas pétalas de flores (cravos,
girassois e margaridas); no fundo de tela de pessoas retratadas e de
plguns Cristos.

O amarelo foi a cor predominante nos “Girasséis” tipo gigante
Mellanthus annuus (45 x 37 cm; 1977), da colegdo Luiz Fernando de
Vasconcelos, obra que apresenta dois girassois em um vaso; nas
"Oarberas” (48 x 38 cm; 1971), da colegao Maria Rezende Pinto de
Miranda, e nos "Cravos-de-defunto amarelos em vaso de porcelana
varde”, da colegdo Keila Bottrel Pimentel.

O amarelo surge com destaque em combinagao com o azul nas
"Alamandas amarelas em vaso azul" (27 x 21,5 cm; 1959), da
tolegio Maria Umbelina Carneiro de Morais, e na combinagdo com o
branco nas telas "Flores do campo amarelas em vaso branco’ (44,5 x
A7 em; 1979), da colecao Heloisa Helena de Moura Leite Negri, e
"Cravos amarelos em vaso branco”, da colegdo Keila Bottrel
Pimentel.
fungio reguladora e de adaptabilidade do sujeito e, uma conotagado
nogotiva, de constrigae da personalidade. O azul pode revelar
Introversao, controle e adaptagao (AMARAL, 1976, p. 77-78).

Da mesma forma que o verde, nenhuma obra do Acervo
Varginha possui o azul como cor predominante. Ele aparece
combinado com outras cores na composigao do quadro. Em muitas
lolas, a tonalidade do azul se aproxima ou pode ser denominado de
uzul-cobalto. O azul foi utilizado principalmente em algumas pegas
de roupas das pessoas refratadas e em acessorios do vestuario
fuminino (lagos de fita); em partes dos mantos das Madonas; para
fuzor o cor dos olhos de varios Cristos (ndo de todos) e de algumas
pessoas retratadas; na composigdo do céu em telas cujos
personagens sao retratados ao ar livre; em objetos (jarros, garrafas e



canecas) e pétalas de flores de naturezas-morias, e na mascara do
quadro "Pierr6 com mascara” (37 x 46 cm; 1974), esse ultimo da
colegdo Luiz Fernando de Vasconcelos, Um “azul metalico” foi
utilizado em uma das mascaras que parece ser, ao mesmo tempo,
face ou a maquilagem do "Pierr6 com mascaras" (49,5 x 39,5 cm:
1976), da colegdo Marilia Vasconcelos Pimentel,

E interessante constatar que Aurélia Rubido preferiu o “cor-de-
rosa seco’ para os mantos de Cristo, e 0 azul, para o manto das
Madonas. Curiosamente, a artista inverte a preferéncia de cores em
nossa cultura que, explicitamente, identifica o azul como cor
masculina e o cor-de-rosa como cor feminina. Jamais saberemos se
ela assim procedeu nessas cbras de género devocional de modo
intencional, ou se, ao contrario, deixou-se levar por questdes
inconscientes.

BRANCO: O branco pertence ao grupo das cores neutras ou
acromaticas; “representa, em principio, a anulagao ou diluigao das
cores, contrapondo-se, de certo modo, ao Preto e que significa
negacao ou turvagao cromatica”, O branco representa o vazio interior
e o vazio afetivo (AMARAL, 1976).

A obra mais significativa do Acervo Varginha pela
predominancia do branco € a natureza-morta “Margaridas em vaso
de vidro escuro” (48 x 38 cm; 1971), da cole¢do Maria Rezende Pinto
de Miranda. E impressionante como 2 artista consegue arrancar vigor
e vivacidade dessa cor que significa o vazio, ainda mals
considerando que o fundo ao qual as flores sdo contrapostas
tambem é claro. Outra obra que faz uso interessante do branco é
"Copo-de-leite em copo de vidro™ (38,5 x 27,5 cm; 1980), da colegéo
Magdalena Maria de Araljo Souza. Nesse quadro, apenas um copo-
de-leite com folha verde-escuro e pequena inflorescéncia amarela é
contraposto ao fundo claro e ao copo escuro no qual o caule foi
mergulhado.

CASTANHO/MARROM: O marrom ou castanho ndo pertence
ao grupo das cores espectrais; € uma cor de transigdo a caminho das
cores neutras, No Brasil, quando o marrom se refere a cor dos olhos,
pele e pelos, usa-se o termo ‘castanho’, por essa cor lembrar a
tonalidade da casca da castanha. Ele & uma cor simples que traz em
sl condensados o amarelo, o vermelho e o verde, em proporgoes
variaveis que determinam suas variagdes de tonalidades. Essa cor
parece indiscutivelmente ligada as camadas mais instintivas, mais
profundas da personalidade. O marrom-claro pode indicar dinamismo

o nentido da agao e da realizagdo como forga atuante e constante
o sentido de alcangar as metas desejadas, com obstinacao e
lnnncidade para se impor, o que conduz, portanto, a produtividade. A
wucolha do marrom mais escuro indicaria coartagao. Em proporgao
ulequada, a presenga do marrom pode indicar “produtividade
ndaplada, estavel e constante, tenacidade, confiabilidade e
daterminagéo” (AMARAL, 1976, 94-06).

O marrom é uma cor terciaria que surge da mistura do preto
tom o vermelho. No Acervo Varginha, o marrom ndo aparece como
cor pura e predominante. Ele foi utilizado em algumas pecas de
foupps das pessoas retratadas e de personagens biblicos; em
ponsndrios do vestugrio masculino (chapéus); para fazer o chao de
e em cenarios ao ar livre; para representar objetos de madeira
uomo tampos de mesa em cenarios do interior doméstico; para fazer
u vor tdos cabelos e dos olhos de alguns dos Cristos e das pessoas
felrntadas; na lenha carregada na cabega pela "Mulher com lenhas”
(02 x 72 cm; 1950), da colegédo Luiz Fernando de Vasconcelos; para
fazer o fundo de tela, ocasido em que aparece misturado ao verde,
varmelho, azul ou amarelo em proporgbes variadas. O marrom
aparece na rede de pesca e canoz dos pescadores da tela "Dois
pescadores com rede de pesca” (63 x 53 cm; 1972), do acervo do
Clube Campestre de Varginha, e no telhado da casa colonial
felratnda na obra "Fazenda do Curral del Rey" (45,5 x 37,5 cm;
1084), da colegao Nanceli Vasconcelos. Nas naturezas-mortas o
marrom combinado com outras cores, foi utilizado para colorir vasos,
jurros, garrafas e cascas de algumas frutas. Aurélia usava o marrom
para fazer os varios tons de pele das pessoas pretas ou mulatas. O
preto puro néo fazia parte de sua paleta de cores.

COR-DE-CINZA: O cor-de-cinza & componente da triade
nuromatica da qual fazem parte o branco e o preto. Seu valor € um
lanto ambiguo.

Ao mesmo tempo que e caréneia, busca, necessidade de afsto, e
lambém vazio, desadaptagdo, rejeigéo e represséo afetiva (..) Os
individuns que utilizam Cinza em maior quantidade, costumam projetar
seus afetos no mundo, de maneira timida, prudente e extremamente
ansiosa (...) Em resumo: instaveis e ansiosos por natureza, nunca
eslao contentes com o que [Em e sempre ambicionam mais (AMARAL,
1976, p. 111-112).



O cor-de-cinza, o cinza-azulado, o cinza-esbranquicado, e o
azul-acinzentado estdo entre as cores e as tonalidades mais
utilizadas por Aurelia Rubido no Acervo Varginha. Essa cor neutra
nao aparece como cor predominante em nenhuma ocbra, mas
combinada com outras cores como o azul, o verde, o marrom e o
vermelho em pegas do vestuério masculino e feminino das pessoas
retratadas e de personagens biblicos; no céu do fundo de tela e no
chao de cendrios ao ar livre, e em objetos de naturezas-mortas tais
como garrafas, canecas, vasos e jarras. O cor-de-cinza foi utilizado
para fazer o cabelo grisalho no retrato de Luiz Alvares Rubido, pal de
Aurélia (24,5 x 20 cm; 1938), da colegdo Luiz Carlos Pimentel
Vasconcelos.

COR-DE-ROSA SECO: O cor-de-rosa em seus variados tons &
uma mistura de vermelho e branco. Em nossa particular
interpretacdo, no entanto, diferentemente do que foi dito sobre o
laranja (vermelho + amarelo) e sobre o violeta (vermelho + azul), seu
significado ndo esta condicionado ao de seus componentes, pois
essa cor nao guarda nada da nogdo de vazio interior e de vazio
afetivo intimamente associada ao branco. O cor-de-rosa representa
por exceléncia a feminilidade, em especial a feminilidade infantil,
esponténea, alegre, divertida, ltdica.

“Ver tudo cor-de-rosa” é uma expressdo popular gue faz
referéncia a uma “personalidade alegre, bem disposta, otimista®
(ADRADOS, 1978, p. 59).

Denominei a tonalidade de cor-de-rosa utilizada por Aurélia
Rubido de "cor-de-rosa seco”, um rosa mals fechado, sébrio e
‘adulto”. Esse tom de cor-de-rosa foi empregado nas flores de
variadas naturezas-mortas e nos mantos de Cristos de muitas
colegdes particulares e do Museu Municipal, bem como nas telas
‘Mae e filha", da colegdo Luiz Fernando de Vasconcelos; "Tristeza’,
da colecao Vima Frota Moraes (48 x 67 cm; 1965); “Adolescentes”,
da colegdo Lilian Conde (48 x 39 cm; 1977); “Arlequim”, da colegdo
Luiz Fernando de Vasconcelos (14 x 21 cm: 1975); e “Menina
paulista”, da colegao Nanceli Vasconcelos (64 x 53 cm: 1947). O cor-
de-rosa foi, portanto, utilizado por Aurélia Rubigo principalmente nas
pétalas de flores (ndo somente de rosas), nos mantos de Cristos e
nas vestimentas de mulheres e criangas retratadas. Ou seja, apesar
de “seco’, o cor-de-rosa se manteve, predominantemente, associado
a simbolos femininos (flores; vestimentas femininas) e a delicadeza e
forga espiritual (vestimentas de Cristo).

LARANJA: O laranja € uma cor intermediaria ou associada, pois
0 onultado da fusao do amarelo e do vermelho. Assim, seu
sgnificado esta condicionado ao de suas componentes, amarelo e
varmelho, e qualquer analise do seu uso deve ser encarado ‘com
Mults cautela, tendo em vista a diversificagdo de seus valores
synifieativos e suas matizagdes”. Especialistas brasileiros e
salrangeiros constataram uma expressiva utilizagao do laranja "entre
ailintas plasticos de comprovada capacidade, bem como entre
pwsnons de elevada capacidade de produgdo no campo das
wlividades profissionais, em geral'. Esse fato ainda n&o foi
tevidamente explicade (AMARAL, 1976, p. 89-91).

No Acervo Varginha, nenhuma obra possui o laranja como cor
pradominante; ele sempre aparece em combinacdo com o amarelo;
wunan duas cores quentes combinam entre si de forma complementar
0 que faz com que uma ressalte o valor tonal da outra, '

A obra mais significativa & “Papoulas do campo em vaso verde
(70 x 59,5 em; 1960), da colegao Marcia Rezende Reis Sepini. Essa
loln & uma das majores do Acervo Varginha. A tela “Papoulas do
pampo em vaso branco” (44,5 x 36 cm; 1978), da colegdo Heloisa
Melonn de Moura Leite Negri apresenta o mesmo tipo de
combinagao, embora o contraste entre o amarelo e o laranja seja um
pouco menos evidente. Portanto, as obras do Acervo Varginha que
mals utilizaram o laranja em combinagdo com o amarelo sao
nuturezas-mortas com papoulas do campo.

LILAS/VIOLETA: O violeta & produto da associacdo do
varmelho e do azul, o que faz com que essa cor traga parte do valor
slgnificativo do vermelho como cor excitada, parte do valor do azul,
como cor de introvers@ao e de retengdo. O violeta mais claro,
Impregnado de brance, € chamado de lilés. Criancas e adolescentes
lendem a utilizar mais o violeta que os adultos. E uma cor tensa e
nnslosa por exceléncia. "As expressdes que exprimem desejo de
aleangar algo que de algum modo parega inacessivel, tais como roxo
te fome, roxo por dinheiro etc., trazem em si, implicitamente, a
vonolagao de ansiedade que o vulgo comumente empresta a esta
vor' [negritos do original]l. A interpretagdo do uso do violeta é
vomplexa, pois depende da quantidade de vermelho e de azul
prasentes, quantidade que determina a tonalidade (AMARAL, 1976,
p. 98-99),

A obra do Acervo Varginha que possui o violeta como cor
pradominante & a natureza-morta "Crisantemos em vaso verde” (62 x



48,5 cm; 1952) da colecdo Maria Aparecida Ferreira. Nessa obra, as
pétalas dos crisantemos sao apresentadas em variados tons que vao
do violeta-escuro ao violeta-claro ou lild&s. Em varias outras
naturezas-mortas com flores e pecas de roupas de pessoas
retratadas, o violeta aparece como cor de escolha secundaria para
realgar contrastes, fazer sombras ou evidenciar volumes.

VERDE: Estudos de especialistas em psicologia tomando por
base a populagdo brasileira mostraram que o verde é a cor mais
utilizada pelos brasileiros. Em termos percentuais, as mulheres
tendem a preferir um pouco mais o verde que os homens e, ao
contrario desses, escolhem as tonalidades mais claras. O verde esta
relacionado com o contato interpessoal e com a vida de
relacionamento afetivo-social. E a cor do ‘insight", ou seja, da
capacidade de percepgéo répida de uma situagao, do entendimento
e da compreensdo das pessoas através da observagdo e da
experiéncia e do convivio com elas, o que possibilita senti-las
internamente com profundidade. O verde é a cor da empatia, da
intuicdo, da compreensdo e da receptividade de estimulos externos
por meio da percepgao (AMARAL, 1976, p. 68-69).

Nenhuma obra do Acervo Varginha possui o verde como cor
predominante. Ele aparece combinado com outras cores na
composigao do quadro. O verde foi utilizado em suas variadas
nuances: verde-azulado, verde-folha, verde-jade, verde-claro, verde-
escuro, principalmente em algumas pecas de roupas das pessoas
retratadas e nos jarros, vasos, garrafas, ramos, folhas e frutas (peras
@ magas) de naturezas-mortas bem como misturado a outras cores
para compor o fundo neutro das telas,

10.8.1 Descri¢do das cores utilizadas por Aurélia Rubiio feita
por especialistas do Museu Mineiro, 1994

Souza (2011), musedloga do Museu Mineiro, afirma que as
obras de Aurélia ‘tém a predominancia de cores suaves: marrom,
branco, verde e azul’.

As descrigbes técnicas feitas por especialistas do Museu
Mineiro as quais constam de varios Termos de Empréstimo de obras
de Aurélia Rubido para a Exposigao “Aurélia Rubido — Jeanne Milde
— Renato de Lima”, realizada no Museu Mineiro em 1994, fazem
referéncia ao uso das cores pela artista:

‘Cores suaves, predominando o marrom, o verde € o cinza"
(Rotirantes, Mancha; [s.d.]), e “As cores sdo suaves, predominando_o
vaite, o branco e a cor laranja” (Adolescéncia; 1980); da colegéo
Déalo Ferreira Xavier e Eloise Frota Moraes Xavier;

‘Pintura com cor suave, predominando a cor verde e a branca’
(Mosa branca; 1972), da colegdo Gilberto Antonio Elisei e Suzana
Moraes Elisei;

"Cores suaves, predominando o verde-claro e o branco’
{(Nutureza-morta; 1970), da colegdo Heliane Maria Paiva Frots;

‘O fundo é pintado com cor escura (...) Cores predominantes,
branca e azul® (autorretrato; 1937), da coleg@o Luiz Fernando de
Vunconcelos e Beatriz Vasconcelos;

‘As cores predominantes, o vermelho, o verde e branco
(L rvilhas-de-cheiro;  1970), e "Predominando cores suaves e
sobressaindo a cor vermelha, a branca e amarela (Margaridas e
flores-do-campo; 1987), da colecado Maria Umbelina Carneiro de
Mornes;

"Cores predominantes, muito leves, o marrom, o verde e o
amarelo” (Cristo no mar da Galileia, [s.d.]); “Cores predominantes:
marrom, azul, preto” (As trés Marias, [s.d]); “Cores suaves,
pradominando o verde e o marrom” (Composicdo, 1960); “Cores bem
sunves, predominando o branco” (Retrato de Vima Frota Moraes,
1068), da cole¢do Vilma Frota Moraes. _

As descrigoes técnicas completas encontram-se transcritas
noute livro (vide cada colegdo particular).

Conforme se constata da analise apresentada acima, a palavra
suave/leve foi usada varias vezes para fazer referéncia a tonalidade
tan cores empregadas por Aurelia.

As cores e tonalidades predominantes mais citadas pelos
supocialistas do Museu Mineiro foram: branco, preto, cinza, marrom,
vorde, verde-claro, azul, amarelo, laranja e vermelho, Como vimos,
Aurédlia nao utilizava o vermelho puro, mas rebatido com outras cores
u im de ser suavizado.

10.0.2 Constelagao cromatica de Aurélia Rubido no Acervo
Varginha segundo a temperatura das cores

Hessaltamos que o preto ou cores muito escuras, densas e
fuchadas, ulilizadas principalmente como fundo de tela, raramente
aparecom na obra de Aurélia Rubido. Portanto, na andlise de
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quadros sem assinatura atribuidos a artista, esse & um importante
elemento a ser levado em conta.

A seguir, apresentamos na Tabela 5 a constelagdo cromatica
de Aurélia Rubido no Acervo Varginha segundo a temperatura das
cores.

O branco e o cor-de-cinza da triade acromatica foram
classificados como cores neutras, bem como o castanho/marrom e o
cor-de-rosa seco. As cores quentes, consideradas excitantes, sao
associadas ao sol e ao fogo: amarelo, laranja e vermelho. As cores
frias, consideradas tranquilizantes, séo associadas a agua, ao gelo,
a0 Céu e as arvores. '

Esse tipo de associagdo encontra-se amplamente disseminado
na sociedade contemporanea. Um exemplo bastante ilustrativo e
comprobatério desse fato & o boletim meteorologico que integra o
noticiario das redes de televisdo. Nos mapas coloridos desses
boletins, o azul é a cor-padrac utilizada para indicar as regioes
sujeitas ao frio elou chuvas, e o laranja/vermelho para indicar as
regioes sujeitas ao calor, a baixa umidade do ar e a seca. No Ultimo
caso, a gradagao que vai do laranja ao vermelho representa a
intensidade do calor e da seca: quanto mais vermelho, mais seco
e/ou quente. Na decoragdo do lar, as cores quentes utilizadas em
pisos, paredes, tapetes, quadros e coberturas de camas e mesas,
contribuem para criar uma atmosfera aconchegante e intimista.

TABELA S

CONSTELAGAO CROMATICA DE AURELIA RUBIAO NO ACERVO
VARGINHA SEGUNDO A TEMPERATURA DAS CORES, 1926-1987

COR TEMPERATURA
"~ Branco Neutra
Castanho/Marrom Neutra
Cor-de-cinza Neutra
Cor-de-rosa seco Neutra
Verde Fria
Azul Fria
Lilas/Violeta Fria
Amarelo Quente
Laranja Quente

ﬁmw pesquisa e analise do autor para a elaboragao deste livro.
Mol Inclui aguadas (aquarelas e guaches); ndo inclui os desenhos ornamentais da
uolegho lsa Biscaro Alves,

A andlise da constelacdo cromatica de Aurélia Rubido confirma
(ue as cores utilizadas pela artista sdo, em sua maioria, neutras ou
Ifias, de tons rebaixados, o que confere uma fatura fosca e
santelenista a grande parte de sua obra.

10.8.3 As aguadas monocromaticas

Considerando-se monocromatismo o uso predominante de cor
Umicn em variadas nuances e gradagoes tonais, as aguadas
(gunches e aquarelas) do Acervo Varginha s&@o basicamente
monocromaticas. O exemplo mais ilustrativo & o “Cristo" (33 x 23,5
um, 1081), da colegdo Heloisa Helena de Moura Leite Negrii o
castanho/marrom foi utilizado em amplo leque tonal.

Em outras aguadas, uma segunda ou terceira cores foram
ullizadas para a feitura de detalhes como cor de olhos, parte de
vestimentas ou do fundo das telas. Um exemplo é o “Cristo” (20 x



29,5 cm; 1974) de olhos azuis sobre um fundo neutro com algumas
pinceladas em verde suave, da colegdo Vilma Frota Moraes.

10.8.4 As telas bicromaticas

Duas telas do Acervo Varginha chamam a atengao pelo
bicromatismo e, apesar disso, pela sua vivacidade e vigor. Trata-se
das naturezas-mortas: “Gérberas em vaso de vidro escuro” (ost, 48 x
38 cm; 1971), da colegdo Maria Rezende Pinto de Miranda, e
“Alamandas amarelas em vaso azul’ (ost, 27 x 21,5 cm; 1959), da
colecdo Maria Umbelina Carneiro de Morais. Nessas composigbes
bicromaticas a artista optou pelo uso do amarelo (cor quente) para as
gerberas e margaridas, e do azul (cor fria) para o vaso das
alamandas e castanho/marrom (cor neutra) para o vaso das
gérberas,

Outras telas sao basicamente bicromaticas: nelas se percebe a
utilizagao de uma terceira cor em pequena quantidade, para realcar
detalhes. Um exemplo é a natureza-morta “Margaridas brancas em
vaso de vidro escuro” (ost, 48 x 38 cm; 1971), da colegdo Maria
Rezende Pinto de Miranda, na qual a artista utiliza o branco para as
flores e o castanho/marrom para 0 vaso,; a terceira cor suplementar,
usada em pouca quantidade, é o amarelo do miolo das flores. Nessa
obra, a artista consegue utilizar o branco como cor principal e inverter
o0 registro imaginario que temos dela em nosso inconsciente — cor
neutra associada a frieza, neve, gelo, vazio, soliddo e desamparo -
para fazer com que a percebamos, agora, como um reflexo profundo
de vitalidade, aconchego e frescor. E o talento de Aurélia Rubido
associado & sua precisdo técnica e rigor estilistico.

Outro exemplo ¢ a natureza-morta “Abacate” (ost, 34 x 25 cm:
1979), da colegdo Maria Umbelina Carneiro de Morais, com as cores
verde (abacate), castanho-marrom (mesa) e branco-acinzentado
(parede).

Essas obras revelam de modo nitido a preferéncia de Aurélia
Rubido por uma utilizagdo parcimoniosa das cores e também o seu
talento de artista que consegue obter o maximo de efeito com o
minimo da gama da paleta de cores.

10.8.5 A cor nos desenhos

Os desenhos n3o eram a forma de expressdo predieta de
Aurélia Rubido. Das 183 obras enumeradas neste livro, apenas cinco
(#,9%) sao desenhos. Nos desenhos do Acervo Varginha, Aurélia
Rubido utiizou somente os componentes da triade acromatica:
hiranco, preto e cor-de-cinza; nao foi localizado nenhum com outras
goroes,

Os desenhos a lapis sobre papel séo os seguintes em ordem
oronologica:

"Capelinha” (41 x 30 cm; 1926), da colegdo José Francisco
Marquini Vasconcelos; “Retrato de Marilda Vasconcelos Pimentel”
wiludo) (27 x 19,5 cm; 1959); “Retrato de Marilia Vasconcelos
"Imantel” (estudo) (28,5 x 19,5 cm; 1959); “Dante Alighieri” (36 x
47 om; 1980), da colegdo Luiz Fernando de Vasconcelos) e
“"Retrato de Maria do Rosario Passos” (estudo) (32 x 23,5 cm;
1084), da colegao Maria do Rosario Passos.

10.0 Dimensoes dos dleos sobre tela

A dimensao da tela é formada pelas medidas do comprimento e
du largura. A andlise das dimensdes das telas apresentada abaixo foi
fuila utlizando apenas a medida do comprimento.

A maior e a menor tela do Acervo Varginha sao,
fespectivamente, a "Anunciagao da Virgem Maria pelo Anjo Gabriel”
(08, 150 x 70 cm; 1957), com area de 0,91 m’, da colegdo Marilda
Vasconcelos Pimentel Venga, e a menor, “A prece — estudo” (ost, 13
% 10 cm; sd.) com area de 0,025 m?, da colegdo Vima Frota
Moinan

Aurélla Rubido revela acentuada preferéncia por telas com
samprimento entre 40 e 49 centimetros (54%). O comprimento entre

8 B centimetros vem em seguida (15%). O menor numero de
Mlgs possul dimensoes entre 60 e 89 centimetros (12,5%) e entre 20
# 30 ventimetros (18,5%). O Acervo Varginha ndo dispde de telas
e dimensoes entre 90 e 149 centimetros nem acima de 150
sntinetros



11 ANALISE DO ACERVO VARGINHA SEGUNDO CADA
ACERVO E COLECAO PARTICULAR

O Acervo Varginha das obras de Aurélia Rubido & constituido
por acervos institucionais e de cole¢des particulares. Os acervos
institucionais s@o de clube recreativo (Clube Campestre de
Varginha), eclesiastico (lgreja Catolica: Paroquia de Séo Sebastido)
e publico da area cultural (Museu Municipal de Varginha). As
colegoes particulares pesquisadas que constam deste livio com
andlise detalhada pertencem a 34 colecionadores particulares;
existem outras as guais ndo tivemos acesso por motivos de ordem
variada. A Tabela 6 abaixo apresenta a quantidade das obras
segundo os tipos de acervos.

TABELA 6

QUANTIDADE DE OBRAS DO ACERVO VARGINHA SEGUNDO O
TIPO DE ACERVO 1923-1987

TIPO N %
Institucional 7 3,8
Particular 176 96,2

TOTAL 183 100

Fonte: pesquisa do autor para este livro.
Nota: ndo inclui os desenhos ornamentais da colegdo Isa Biscaro Alves.

Antes de passarmos a andlise especifica de cada acervo e
colegdo do Acervo Varginha, € necessario tecer algumas
consideragbes sohre o panorama das artes plasticas no Brasil da
qual Aurélia Rubido participou, direta ou indiretamente, e recebeu
influéncias durante as sete décadas em que pintou seus quadros.

Durante sua longa existéncia, Aurélia Rubido viu surgir e
modificar varias tendéncias nas artes plasticas nacionais. Ela nasceu
durante o periodo do Ecletismo (1880-1922). No final de sua

alolescéncia, viu surgir a tendéncia expressionista, produto da
Influénela das vanguardas europeias e, na década seguinte, o
Modernismo  com  elementos figurativos e  caracteristicas
wxpressionistas no qual se destacou Céandido Portinari (1931-1940).
Aurdlia Rubido foi amiga de Guignard, da Escola de Guignard de
Holo Horizonte, que reflete a expansao de estilos vinculados ao
modernismo para fora do eixo Rio-Sdo Paulo (1941-1950). Ela
smpolgou-se com a criagao de trés dos mais importantes museus do
Dol 0 Museu de Arte de Sao Paulo — Masp, pelo empresario Assis
Chaleaubriand (1947), o Museu de Arte Moderna de Sao Paulo
(MAM-5P) (1947), e o Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro
MAM-RJ). A década seguinte marca o inicio do predominio das

mas abstratas sobre as figurativas apds a realizagao da 1* Bienal
Imermacional de Sao Paulo, sob a influéncia do escultor suigo Max
Wil (1951). Logo apés, surge o concretismo (1952-1960), movimento
abatinlo de tendéncia rigorosamente geomeélrica e naoc intuitiva,
lluenciado também por Max Bill. O periodo 1961-1970 é marcado
pelo neoconcretismo carioca que buscou a aproximagao com a pop
Wie o o arte cinética, e pelo informalismo, tendéncia abstrata de
unracteristica lirica e gestual e, o periodo seguinte (1971-1980), pela
#fle conceltual, na qual a ideia ou o conceito sobre a obra é seu tema
wentral. Por fim, Aurélia Rubido faleceu em 1987, durante o periodo
o neoexpressionismo (1981-1990), movimento que busca resgatar

Uk mulos tradicionais de express&o, como a pintura.

11. Acervos institucionais
11.1.1 Museu Municipal de Varginha

) Museu Municipal de Varginha foi inaugurado em 26 de abril

= 2000 Entretanto, sua efetivagdo somente se deu em 18 de julho

2000, por meio da Lel Municipal n°. 4480, que dispbs sobre a

, Ao do Museu Municipal na estrutura administrativa da Fundagao
. tal do Municipio de Varginha. Os objetivos do Museu Municipal
A0 presetvar e promover a cultura histérica do Municipio, incentivar
wxiliar pesquisadores e auxiliar na formagao educacional. As
idades sdo recolher, ordenar e expor objetos de valor histérico ou
Wlislion, coleclonar e expor objetos que constituam documentos
Sapressivos da formagao histérica de Varginha e realizar pesquisas



scbre assuntos da Histéria [do Municipio] em geral (LEI N°® 4480, 18
jul. 2006).

O Museu Municipal de Varginha é o Unico acervo publico
municipal que possui obras de Aurélia Rubido; esta localizado na
Praga Matheus Tavares, n°. 178, centro, Varginha.

As cinco telas de Aurélia Rubido que o Museu Municipal de
Varginha possui sao as seguintes:

Cristo na Ceia de Emaus (ost, 87,5 x 74 cm; 1985); Retrato
de Josefina Rubiao (ost, 64 x 53 cm; 1968); Retrato de mulher de
vestido azul (ost, 41 x 33 cm; s.d.); Retrato de Augusto Rubiao (7)
(ost, 46 x 37 cm; s.d.), e Preto velho [Rezando] (ost, 64 x 52 cm;
1980).

"Cristo na Ceia de Emauls” (1985) pertenceu anteriormente ao
acervo da Paroquia do Divino Espirito da Varginha. Em 25 de janeiro
de 2001 o padre Carlos Martinengui fez a doagao da tela para o
Museu Municipal. A obra esta assinada no quadrante inferior
esquerdo. O numero de objeto no Museu Municipal &€ 0207. A Ficha
de |dentificagao do Museu Municipal de Varginha traz o nome “Cristo
de Emads". Neste livro, adotamos o nome com que a tela figura no
Catalogo “Colecionadores de Aurélia Rubido”, de Xavier (1997).
Cores predominantes: rosa-seco, branco, vinho e bege. Tela com
moldura. Para analise detalhada dessa obra, ver: "Técnica, tipos de
suporte, estilo, tematica, pincéis e fases da obra de Aurélia Rubiao’,
item “Cristos”.

‘Preto Velho" [Rezando] (1980) foi uma doagdo pessocal de
Aurelia Rubiao para a Prefeitura Municipal de Varginha na gestao do
prefeito Eduardo Benedito Ottoni (1978-1982). Durante algum tempo,
a obra ficou afixada em uma parede do gabinete do prefeito, na Rua
Presidente Antonio Carlos, n°. 356, centro, tendo sido encaminhada,
posteriormente, para o Museu Municipal de Varginha. O nimero de
objeto no acervo é 0208. A obra mostra um preto velho rezando, com
um terco nas maos. Cores predominantes: preto (pele), branco
(camisa), branco-acinzentado (cabelos) e azul (paletd). O fundo é
neutro, formado por uma mescla de cores. Assinatura no quadrante
inferior direito. Tela com moldura.

O titulo original da tela aqui denominada "Preto Velho", &
“Rezando’, conforme consta de artigo publicado em jornal de Belo
Horizonte. Esse tltulo mostra, evidentemente, que a intengdo da
artista era a tematica religiosa. Entretanto, preferimos manter o titulo

‘Proto Velho" porque permite identificar a tela mais rapidamente no
conjunto das obras aqui indexadas.

Uma davida incontornavel persiste sobre a historia desse
(uadro até sua doagéo para a Prefeitura Municipal de Varginha. Uma
folografia publicada em jornal de 1940 (7?), mostra Gustavo
Capanema, na época, Ministro da Educagdo do Governo Vargas,
vom a mado sobre a moldura dessa tela. Ao lado dele estdo
Menriqueta Lisboa, Leal Costa e o poeta Carlos Drummond de
Andrade (ver série de fotografias no final deste livro) Em outro artigo
e jornal consta:

A homenagem a senhorinha Aurélia Rubido consistiu na aquisigao de
uma tela, escolhida entre as expostas, a fim de ser ofertada ao ministro
da Educagdo, sr. [sic] Gustavo Capanema. A tela adquirida & a que tem
0 ltulo "Rezando’, um admiravel estudo de um velho preto em oragac
(HOMENAGEADA A PINTORA AURELIA RUBIAO, 18407).

Portanto, essa tela foi doada como presente a Gustavo
Capanema. A davida se justifica: 0o quadro do Museu Municipal &
dalndo de 1980. Obviamente, ndc se trata do mesmo quadro
moslrado na fotografia citada. Além disso, desconhecemos o motivo
pelo qual Aurélia Rubido ndo se encontrava presente no ato da
#nlregn do quadro de sua autoria ao conceituado Gustavo
Capanema. Resta a duvida: estaria ela presente ao ato e ausente
npenas na fotografia? Abaixo da fotografia consta o texto:

Aspecto feito no aclo da entrega de um quadro offerecido pelos artstas
mineiros ao sr. Gustavo Capanema. No cliché apparecem o ministro, a
poetisa Henrigueta Lisboa, o sr. Leal Costa e o sr. Carios Drummond
de Andrade (Artigo de jornal sem identificacdo, s.|. ; s.d no exemplar
tonsultado [18407]).

0 "Refrato de Josefina Rubido” (s.d.), foi uma doagdo de José
nolseo Marquini Vasconcelos para o Museu Municipal. O namero
b objeto no acervo € 0451. A tela mostra Josefina Rubido na
. ela tem as pernas cruzadas, o brago esquerdo repousa

an pernas, e, o direito, sobre um brago da poltrona. Cores
minantes: verde-azulado ou verde-piscina (tecido da poltrona),
nho-amarelado (blusa de ban-lon), preto (calga ou saia), e
Eanho (cabelos). O fundo é neutro, formado por mescla de cores.

ubire ndo esta assinada nem datada. Além do acervo do Museu
Wwipal, duas colegdes particulares de Varginha possuem retratos



de Josefina Rubido: Colegdo Dione Penha Duarte (6leo sobre
duratex; 1957) e colegcdo Nanceli Vasconcelos (ost; 1965). Tela sem
moldura.

O “Retrato de mulher com vestido azul" (s.d.) fol uma doagao
de José Francisco Marquini Vasconcelos para o Museu Municipal. O
numero do objeto no acervo é 0454. A mulher refratada de meio-
perfil raz um prendedor de cabelos no lado esquerdo da cabega: sua
fisionomia & melancdlica e pensativa. Ela usa um vestido azul com
ombreiras, gola em pontas e decote em "v'. Cores predominantes:
azul (vestido), castanho (cabelos) e rosa (labios). © fundo € neutro,
formado por mescla de cores. A obra ndo esta assinada nem datada.
Nao foi possivel identificar a mulher retratada, pois os familiares de
Aurélia Rubido n3o a reconheceram. Tela sem moldura.

O “Retrato de Augusto Rubido” (?) (s.d.) fol uma doagdo de
José Francisco Marquini Vasconcelos para o Museu Municipal. O
numero do objeto no acervo & 0452. A tela mostra Augusto Rubido
(?) lendo, absorto, um livro. Ele tem os bigodes aparados; usa
camisa de tecido encorpado com gola triangular e blusa. Cores
predominantes: azul (capa de livro), branco (camisa), rosa/vinho
(blusa). O fundo é neutro, formado por mescla de cores. A obra ndo
foi assinada nem datada Os parentes de Aurélia Rubido acreditam
que se trata de um retrato de Augusto RubiZo, irmao da artista,
embora nao tenham certeza absoluta. Aurélia ndo gostava de pintar
homens, com isso, percebe-se que na maioria dos retratos de
homens do Acervo Varginha os retratados sdo da familia de Aurélia,
fato que também reforca a possibilidade de que o retratado seja
mesmo o irmao dela. Tela sem moldura.

A primeira tela doada foi o “Cristo”, em 25 de janeiro de 2001. A
Fundagéo Cultural do Municipio de Varginha €& a instituicdo
proprietaria legal das obras, a qual é responsavel pela geréncia do
Museu Municipal de Varginha. Quanto & identificagao do acervo, as
obras sao identificadas por meio de Fichas de Inventério, com
fotografias e anctagées da descrigdo e dimensdes do quadro. As
fichas apresentam © nimero de registro e o nimero do objeto.
Quanto a guarda do acervo, os objetos que pertencem ao acervo do
Museu ndo podem ser emprestados para serem expostos em outros
locais, por forga de contrato de doagao firmado entre a direcdo do
Museu e o doador. Atualmente, a condigéo de infraestrutura ndo @
adequada para a conservagdo das telas, principalmente, devido 4
umidade do edificio, uma construgao do inicio do século XX que

neoossita de reformas. Na sala de reserva técnica onde as telas
wnlio  acondicionadas deveria ser instalado um aparelho
desumidificador de ar e armarios proprios para a guarda de telas com
“upago Unico para cada tela. As obras nao estdo no seguro. O
Museu Municipal possui sistema de alarme eletrnico-sonoro em
lodae as salas, monitorado 24 horas pela Guarda Municipal. Esse
sislema de alarme foi instalado em novembro de 2009. Nao ha vigia
noturno (MARTINS, 2009).

Quanto ao estado de conservacéo, exceto a tela do Cristo a
fual fica em exposicdo permanente no pavimento térreo do Museu
Municipal, as outras quatro, acondicionadas na sala da reserva
Whoniea do pavimento superior, estao em processo de franca
delorloragdo devido 2 umidade, ao mofo e aos cupins que se
iutalaram  nos chassises de madeira no qual as telas sao
palondidas. Os  sinails de degradagdo sao os seguintes:
tescnmagoes da tinta utilizada na pintura, ondulagéo da trama que
ponslitul o tecido da tela, e cupins na armagdo dos chassises. A
undulagdo da trama produz o encolhimento do tecido e compromete
0 resultado visual da pintura. A tela mais danificada é o retrato de
mulher de vestido azul (ost, 41 x 33 cm; s.d.). Essa situagéo pede a
Uigente & adequada higienizagdo das telas e sua restauragdo por
mho de obra especializada. Caso isso ndo seja feito, a médio prazo
wsusan obras estarao irremediavelmente perdidas.

11.1.2 Clube Campestre de Varginha

Alola Dois pescadores com rede de pesca (ost, 63 x 53 cm;
1072), construida sem ponto de fuga, mostra em primeiro plano dois
pencadores nas margens do Rio Verde. Ambos encontram-se de pe
# linjam calgas compridas de algodao ou brim e camisas de mangas
cuitan. Do ponto de vista do observador, o da esquerda usa camisa
hanen o tem o corpo flexionade para frente enquanto manuseia com
W8 duss maos uma rede de pesca com peixes dentro. Seus pés
whrontimm-se ocultos pela rede gue ocupa o primeiro plano.

O da direita usa chapéu de feltro ou |13, camisa azul e sapalos;
Sun cnbega esta inclinada em direcdo ao cesto de peixes, o qual se
#sheontia ao seu lado e atras da rede. Com a mao esquerda, segura
UM peixe pela boca. A extrema direita desse pescador, hé outro,
dantro de uma canoa no rio, vestido apenas com uma bermuda.
Apunan metade da canoa é visivel.




Ao fundo, & esquerda da tela, parte de uma ilha com arvores e
arbustos e, no Ultimo plano, o contorno da montanha. O centro
inferior da tela & totalmente ocupado pela rede e pelo cesto de
peixes. Cores predominantes: azul, bege, marrom, verde claro e
branco. A vestimenta revela a origem social desses pescadores: néo
se trata de trabalhadores rurais que vivem do comércio da pesca ou
da pesca de subsisténcia, mas de moradores citadinos que tém a
pesca como passatempo de final de semana, assim como Alvares
Rubiao, o pai da artista.

A pesca era uma atividade econdmica fundamental na
Antiguidade. Varios povos dependiam dela para a subsisténcia ou
para complementar sua alimentagao diaria. Devido a isso, o peixe, a
pesca e os pescadores sdo elementos recorrentes nos textos biblicos
nos quais aparecem associados a simbolismos e metaforas da
abundancia e da solidariedade. A maioria dos doze apostolos de
Cristo era constituida por pescadores. O peixe € um simbolo cristao
que remonta aos comegos da religido. Ichthys significa peixe em
grego, sendo também um acrénimo de ‘lesus Christus Theos Uios
Soter”; Jesus Cristo, Filho de Deus, o Salvador. Inevitavelmente, por
meio de uma associagdo inconsciente que navega na cadeia de
sentidos, a cena de pesca retratada no quadro “Dois pescadores com
rede de pesca" remete o observador a4 sua memdria afetiva e as
cenas biblicas que povoam o imaginario coletivo. E provével que a
Aurélia Rubiao como catdlica praticante que foi nao tenha escapado
esses significados miticos no momento da composi¢éo da obra.

A tela, propriedade do Clube Campestre de Varginha, encontra-
se, atualmente, na sala de recepgdo de sua sede, localizada na
Praga Champagnat, n° 29, centro, Varginha. O local retne as
condigoes adequadas de arejamento e iluminagao para a exposigao
desse tipo de obra de arte. Devido ao histérico anterior da tela, o
estado atual de conservagao é precdrio. Em sua parte inferior, ha
pontos nos quais a tinta apresenta-se com descamacgdes deixando
ver a trama da tela. Esse tipo de deterioro indica que o quadro foi
guardado ou afixado em parede sujeita & exposigdo direta da
radiagao solar e a oscilagbes bruscas e frequentes da umidade do ar
e da temperatura ambiente. Portanto, a tela esta a exigir restauragao.

Muito antes da inauguragdo do Clube Campestre de Varginha,
em sua area, havia um ristico ranchdo de pesca conhecido como
rancho dos pescadores, local aonde Luiz Alvares Rubido, pai de
Aurélia, ia, acompanhado pelos amigos, praticar seu passatempo

pradileto: a pesca. Esse pesqueiro teve, posteriormente, suas
Inslalagbes ampliadas, tendo sido inaugurado em 1970 com a
genominagdo ‘Ranchdo dos Pescadores Alvares Rubido’, em
homenagem ao escritor. Em razdo desse acontecimento, Aurélia
Mubldo pintou e doou a tela ao Clube Campestre de Varginha, em
sinal de agradecimento @ homenagem prestada a seu pai, pessoa a
fuem muito amava e admirava. Uma fotografia da tela e do Ranchao
tdos Pescadores ilustra a capa do Estatuto Social do Clube
Campestre de Varginha, edigao de 2008 (CLUBE CAMPESTRE DE
VARGINHA, 2008; CARVALHOQ, 2009).

Para outros detalhes e analise comparativa ver também o item:
A reprosentacgéo da figura humana. Movimento.

11.1.3 Paréquia de Sdo Sebastiao

A Paroquia de Sao Sebastido de Varginha possui uma tela de
Aurdlia Rubldo: Capela de Sao Sebastiao (6leo sobre tela; 1928). O
\Wndro, reproduzido no livro “A sombra das paineiras : Paréquia de
Sebaslido” (SILVA, 2010, p. 18), tem a assinatura em grafite no
Yoo, ocorréncia incomum nos trabalhos da artista,
Vejamos o que Silva nos conta sobre essa obra:

A artista postou-se ali no moro logo abaixo da linha do trem, que pode
ser vista correr no primeiro plano da tela. Um pouco acima, a murada
de pedra, fiel protetora do outeiro onde se levantou a Capela. /| O
pequeno templo, como sugeria as normas da argultetura sacra, tem
sua frente voltada para o “nascer do sol'. A estrutura simples. no estilo
colonial, oferece um ar doméstico & construgdo (...) nota-se que o
construtor da nossa Capela seguiu os moldes sobre os quais se
edificou a de Nossa Senhora do Rosario em 1845. / Dona Aurélia
Rubido [0 autor se refere a artista com esse modo respeitoso] retratou
o edficio sagrado apos a reforma de 1922. O frontispicio surge
solidamente diante de nossos olhos — ao centro, larga porta de duas
lolhas, decorada com motivos almofadados; os balentes, de madeira
de lei. sustentam a viga que se desenha em forma de canga de boi; na
altura do coro, dois vitrais emoldurados com os mesmos tragos dos
portais, mais acima, um oculo envidragado; na parte mais alta do
ihado, a cruz. / A direita, ergue-se a torre do campandrio, que
abrigava dois sinos — o maior, visto a frente, & ainda hoje usado. Foi
batizado com o nome do Major Domingos & traz incrustada uma
Imagem de S, Sebastido; & esquerda, outra torre de igual proporcdo.
vem encimada por um singelo vitral (SILVA, 2010, p. 18-19).



Cores predominantes: castanho/marrom (telhas, chao em
primeiro plano); verde (vegetagdo na lateral esquerda do edificio),
azul-claro (porta e janelas superiores). O fundo da tela é constituido
pelo céu em tom neutro azul-acinzentado. Aurélia Rubido pintou esse
quadro aos 27 anos de idade quando ja se encontrava em Sdo Paulo
para estudar na Escola de Belas Artes.

11.2 Colegoes particulares

A seguir, passamos a analisar as obras que se encontram em
colegdes particulares variadas, Como o leitor tera a oportunidade de
constatar, a historia peculiar de alguns deles revela, também,
informagdes sobre a personalidade e o fazer artistico de Aurélia
Rubiao.

11.2.1 Colegao Alba Cocconi Ribeiro

Essa colegdo possui duas obras de Aurélia Rubido, sdao dois
Cristos: Cristo 1 (ost, 52 x 44 cm; 1976) e, Cristo 2 (ost, 50 x 40 cm;
1983).

Na tela "Cristo 1" (1976), as cores predominantes sdo: rosa-
seco e branco (vestimenla e manto), castanho (cabelos, barba,
bigode e sobrancelhas), azul (olhos) e branco-acinzentado (fundo).

Na tela 'Cristo 2" (1983), as cores predominantes sdo idénticas
as do “Cristo 1", no entanto, o castanho dos cabelos possui uma
tonalidade que tende ao dourado.

Nas duas representagoes se percebe nitidamente a técnica
pessoal mista do pontilhismo empregada pela artista. Conforme
vimos, a representagao de Cristo era um dos seus temas histérico-
religiosos prediletos.

As duas telas participaram da exposigao postuma "Vida e Obra
de Aurélia Rubigo”, realizada em 10 de junho de 2005, na sede da
Associagao Médica de Varginha. A exposigao foi promovida pela
Academia Varginhense de Letras, Artes e Ciéncias.

11.2.2 Colegao Arima Albuquerque Regina

A colegao Arima Albuguerque Regina possui uma obra de
Aurélia Rubiao: A normalista (ost, 69,5 x 56,5 cm; 1964).

Descrigdo: a tela mostra uma mulher a ler, atenta, um livro
tolocado sobre a mesa. Ao fundo, @ esquerda, encontra-se um vaso
fle porcelana branca com trés flores sobre uma estante baixa de
livios. O vestido tem as mangas compridas até os pulsos e gola alta
tom babado arrematada por estreito contorno de renda, Cores
predominantes: azul-claro (vestido), castanho (cabelo), branco
(pdginas do livro aberto e vaso de porcelana). O fundo neutro é
formado a partir da mistura de branco-acinzentado com azul-claro.

Alualmente, a obra encontra-se sem data e sem assinatura,
puis, antes de pertencer a colegdo da atual proprietaria, sofreu danos
dovido ds condigoes inadequadas e ao mofo do antigo local de
srmpzenamento. No entanto, foi possivel estabelecer o ano com
Precisio, pois, em 1996 a obra foi indexada no Catalogo de Obras da

inlora Aurélia Rubiao (SILVA, 1996).

Essa obra € uma cdpia, com poucas modificagdes, de outra
obre da propria artista; “Marilia de Dirceu” (éleo sobre tela: 1959),
oM & qual Aurélia Rubido participou do XXIV Sao Paulista de Belas
Arlss o obteve o Prémio Prefeitura de Sao Paulo. A figura feminina é
# Mesma. As diferencas sao apenas o fundo (estilizado e sem

#los em “Marilia”), o tamanho do livio e da mao (maiores em
Marllia’), e uma capa sobre o ombro e parte do brago esquerdo de
Marllin (pega da indumentaria feminina ausente em “A Normalista”).
A wdmiragdo de Aurélia Rubido por Marilia de Dirceu foi expressa
.lll nrlista no artigo “Ouro Preto” (193-7), de sua autoria, publicado
M Joroal: “a figura suavissima de Marilia, que apenas amou, mas
1Bve wou nome aureolado de gléria”.

A propriedade da tela "A Normalista’ causou polémica até
Mentemente. Na década de 70 do século XX, a tela foi doada por

#lin Rubldo para a Academia Varginhense de Letras Artes e
tlas. Por um lapso dos relatores, ndo consta registro desse
Imlavante fato nos livros de atas da Academia.

A Academia esteve desativada de 19 de julho de 1981 a 08 de
sibro de 1993. Entretanto, legaimente, ela n&o foi extinta, pois, o
Ealatuto de 1960, estabelecia no artigo 17: "A Academia Varginhense
Lwlran, Artes e Ciéncias podera ser extinta por deliberacdo da
mbloian Geral dos membros efetivos, exigindo-se maioria
luta” (AVLAC - Livro de Atas n°, 5, 26 abr. 1980 a 18 jul. 1981:
sl 1993 a 25 abr. 2001, fl. 4f/v°).

Na época, uma assembleia geral dos membros efetivos nao foi
Bwecade para tomar a decisdo juridica de dar como extinta a

248 | %,



Academia; portanto, ela continuou existindo, razdo pela qual nos
referimos a um periodo de inatividade e ndo de extingdo. Ap6s doze
anos de desativagao (1981-1993), os trabalhos académicos foram
retomados (AVLAC - Livro de Atas n°. 5, 26 abr. 1980 a 18 jul. 1981;
09 set. 1993 a 25 abr. 2001, fl. 4f/v°).

Durante esse periodo o acervo da Academia Varginhense de
Letras, Artes e Ciéncias permaneceu guardado no Colégio Coragao
de Jesus a pedido da Prefeitura Municipal de Varginha que assumiu
a gestao do prédio e terrenos do referido colégio, ap6s a saida dos
Irm&os Maristas. Na época, a diretora do Colégio Coragao de Jesus,
era a professora Arima Albuquerque Regina, carge que assumira
quando os Irmaos Maristas se mudaram de Varginha na década de
70; ela exerceu essa fungao até janeiro de 1989. O acervo da
Academia de Letras composto por livros, textos variados produzidos
pelos académicos e pela tela “A normalista” doada por Aurélia
Rubido, permaneceu guardado durante vérios anos, em uma sala
trancada a chave. A sala era inadequada para a guarda do acervo,
como consequéncia ocorreram danos ao quadro. Ele se encontrava
em péssimo estado de conservagao e parcialmente atacado pelo
mofo. O mofo danificou a parte inferior direita da tela que continha a
assinatura de Aurélia Rubido e a data deixando apenas um vestigio
ilegivel. Um dia, ao entrar nessa sala, Arima Albuquerque Regina
percebeu o estado em que o quadro se encontrava, e temendo por
danos irreversiveis a essa obra de arte, levou-a para a Sala da
Diretoria (REGINA, 2009).

Durante um recital do aclamado pianista varginhense Flavio
Augusto Borges Oliveira acorrido na Capela do Colégio Coragdo de
Jesus em 1984 ou 1985, a senhora Arima encontrou-se com Aurélia
Rubid@o, acompanhada pela Sra. Maria Corréa de Carvalho. Aurélia
Rubido entristeceu-se quando foi até a Sala da Diretoria e viu 0
estado de deterioragao da tela que pintara. Entdo, disse para Arima:
“Fique com o quadro para vocé. Vocé é que deu valor a ele. Leve-o
para vocé'. Aurélia Rubido Ihe solicitou que enviasse o quadro até
sua casa, que ela tentaria recupera-lo. Arima enviou-lhe o quadro
dias depois. Aurélia Rubido, apés analisar detalhadamente o estado
do quadro, devolveu-o para Arima dizendo-lhe ser impossivel
recupera-lo. Mesmo assim, Arima ndo se desfez da tela. Por volta de
1993, ela enviou o quadro para S&o Paulo para que fosse restaurado
(REGINA, 2009). A restauragdo, ao contrario do que supunha Arimd,
nao foi executada por técnico devidamente qualificado. Os vestigios

llegivels da data e da assinatura foram cobertos por nova camada de
linta, foram retocadas pequenas areas nos cabelos, na face abaixo
dos olhos, e no pescogo, as quais ficaram com uma tonalidade
ligeiramente diferente da pintura original. A diferenga & perceptivel
#penas quando se olha a tela em busca de detalhes. O pequeno
retoque no pescogo foi o mais comprometedor, pois alterou o formato
original e realgou o geometrismo da anatomia. A alteragé@o conferiu
uma rigidez postural a retratada que ndo combina com o 16nus
Muscular ao mesmo tempo tenso e delicado de quem inclina a
tabeca para ler um livro,

Conforme pode ser observado no Catalogo llustrado no final
deste livro que traz a reproducdo fotografica da tela, a percepgdo
muldtica gestéitica da obra nao fol comprometida. O observador ainda
percebe que se encontra diante de uma obra de arte e de uma obra
tom as pinceladas caracteristicas de Aurélia Rubido. Os retoques
foilos pelo restaurador ndo sdo visiveis na reprodugéo fotografica. A
Imperfeigdo da restauracio talvez se deva ao fato de o restaurador
1o utllizado tinta a dleo para recuperar as partes danificadas quando
0 recomendavel, nesse caso, & 0 uso de aquarela, que pode ser
movida com facilidade se o resultado apresentado nao for
satisfatorio

Em 10 de junho de 2005, quando a Academia realizou a
saposigho individual péstuma “Vida e Obra de Aurélia Rubido”, pelo
Projelo  Memoria de Varginha da propria Academia, Arima
Albuguerque Regina foi procurada pelos académicos que |he
sullcitaram o empréstimo da tela. Evidentemente, a obra ndo poderia
s emprestada sem os devidos e definilivos esclarecimentos quanto
A sun propriedade. A Academia forneceu, entdao, um documento para
Alima, reconhecendo-a como a proprietaria legal da tela do qual
fonnta

ACADEMIA VARGINHENSE DE LETRAS, ARTES E CIENCIAS /
Fundada em 21 de fevereiro de 1960 / PRESIDENTE: Sueli Aparecida
Texeira. VICE-PRESIDENTE: José Galvao Conde / SECRETARIO
GERAL: Anibal Albuquerque DIRETORA CULTURAL: Vania V.
Cardoso / Frojewn: “Memoria de Varginha“, a cargo da Direloria
Cullural / Evento: "Vida e Obra de Aurélia Rubiao” / Associagdo Médica
e Varginha - 10 de junho de 2005 / Quadro: "A Normalista”
(provavel retrato da irma da artista) / obra de propriedade de Arima
Albuguerque Regina, gentimenta cedida para a mostra [negritos e
maiusculas do original; o sinal "/ indica mudanga de linha).




11.2.3 Colegao Cleusa Elisabet Abreu

Essa colegao possui duas obras de Aurélia Rubido: Bailarinos
(ost, 44,5 x 32 cm; 1981), e Sao Francisco de Assis (ost, 48,5 x
28,5 cm; 1984).

A tematica da tela “Bailarinos”, construida sem ponto de fuga, é
a pintura de género. A artista confere dinamismo & composigao ao
utilizar os bragos e pernas dos bailarinos como linhas geométricas
que sugerem movimento. Ao fundo, encontra-se um grupo de cinco
bailarinas a praticar exercicios de danga. Cores predominantes: azul
(malha de balé do bailarino), branco-rosado (vestido da bailarina) e
tons neutros obtidos a partir da mistura do castanho, amarelo e verde
(fundo). Para outros detalhes e andlise comparativa ver também o
item: A representagdo da figura humana. Movimento.

“Sao Francisco de Assis’ (1984) foi representado de pe, de
corpo inteiro, e de perfil, o que marca um diferencial em relagéo as
imagens das Madonas e dos Cristos, representados em sua maioria
frontalmente ou de perfil %. Ele usa a tradicional tinica medieval e
calga sanddlias de tiras de couro. Cinco passaros estao no chao,
proximos aos pés do santo: trés, voam distantes no céu e, um, em
torno de sua mao para se alimentar das migalhas ou das sementes
que ele |he oferece. O ponto de fuga ¢ dudnico. As cores
predominantes sdo: castanho (tinica) e tons neutros obtidos a partir
de uma mistura de varias cores (fundo). Essa € uma das poucas
telas do Acervo Varginha, cuja tematica religiosa @ um santo da
Igreja Catélica. As demais telas com tematica histérico-religiosa sao
representagoes de Cristo ou de Madonas.

11.2.4 Colegdo Décio Ferreira Xavier e Eloise Frota Moraes
Xavier

Essa colegao possui seis obras de Aurélia Rubiao:
Autorretrato (ost, 47 x 56 cm; 1947); Retirantes — Estudo (ost, 22 x
27 cm; s.d.); Adolescentes (ost, 55 x 46 cm; 1980); Menina triste
(ost, 34 x 41 cm, 1980); Cristo (aquarela, 34 x 41 cm; 1980); Sdo
Francisco de Assis (ost, 30 x 50 cm; 1983).

Os quadros ‘“Autorretrato”, ‘“Retirantes - Marcha” e
“Adolescentes” participaram da Exposigao "Aurélia Rubido - Jeanne
Milde — Renato de Lima“, realizada no Museu Mineiro em 1994,

Os Termos de Empréstimos fazem as seguintes descricoes
dessas obras:

"Autorretrato” (1947):

Descricao: O quadro apresenta um retrato de uma mulher a meio
busto, em posicio de frente; veste um vestido todo fechado até a altura
do pescogo; cabelos presos para tras, repartidos ao meio: olhar SEério;
ao fundo, uma extensdo plana, com algumas mentanhas bem suaves
do lado direito. Assinatura e data no canto inferior do lado direito!
;Aur?;;fubiéoﬂﬂﬂ" (MUSEU MINEIRO. Termo de Empréstimo, 12
an, ).

"Retirantes — Mancha” (s.d.):

Descricdo: O guadro mostra em primeiro plano, uma mulher & uma
crianga a sua frente, um desenho a meio busto, os dois tem um olhar
triste. A mulher usa uma roupa toda fechada e um olhar para baixo:
cabelo todo presc para trds e a crianga, tem um olhar para cima e
veste uma camisa de listras horizontais e mangas curtas; cabelo solto
sobre as orelhas e na frente caindo sobre a testa, formando uma franja.
Ao fundo, uma planicie deserta com galhos secos de arvores e do lado
esquerdo no alto, duas pessoas, uma delas, uma mulher segurando
alguma coisa na mao direita. Algumas pedras sollas neste desarto.
Cores suaves, predominando o marrom, o verde e o cinza. Assinatura
no cante inferior do lado esquerde (MUSEU MINEIRO. Termo de
Emprestimo, 12 jan, 1994).

"Adolescéncia” (1980):

Descricdo: O quadro mostra o retrato de ocito meninos adolescentes.
Eles estao distribuidos de forma que ocupam todas as disposices da
lola, O primeiro plano aparece uma crianga um pouco na frente,
ladeada por mais duas, que se destacam bem na lela lem uma
expressaoc sombria, e quase todos olham para uma diregdo s6. Bem ao
hindo da tela, por tras de todas as criangas, vé-se uma planicie, As
cores sao suaves, predominando o verde, o branco e a cor laranja.
Assinatura e dala no canto inferior do lado esquerdo: “Aurélia

| ﬁ:?ﬁoﬂ%ﬂ" (MUSEU MINEIRO. Termo de Empréstmo, 12 fan.

1148 Colegao Dimas Vasconcelos, padre

llunn tolegao possul apenas uma obra de Aurélia Rubido, uma
‘Wwnoha', para usar o termo técnico adequado, entretanto, de
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grande interesse artistico, pois se trata do estudo para o quadro
Sepultamento (ost, 255 x 17,6 em; s.d.) que, atualmente, integra o
acervo do Museu Mineiro em Belo Horizonte. Aurélia Rubido
denominou essa obra de "Estudo’, palavra que escreveu logo abaixo
de sua assinatura no quadrante inferior direito da tela.

Nao ha ponto de fuga. Cores predominantes: azul, verde, rosa-
seco, branco (vestes das personagens e mortalha de Cristo),
castanho (cabelo de Cristo e do homem) e tons neutros feitos a partir
de uma mistura de varias cores (fundo e céu).

Apesar da suavidade e delicadeza etérea dos personagens e
do uso das cores, a composicdo revela um sentido cenografico de
impacto que afeta emocionalmente o espectador. Com isso, ele &
levado a refletir ndo apenas sobre o processo doloroso da morte por
crucificagao, mas também no momento seguinte: o da Ressurreigao.
A artista consegue, portanto, levar o espectador para além da cena
retratada no quadro.

Grandes mestres da pintura universal pintaram a cena do
sepultamento de Cristo, enfre eles, Rafael Sanzio (1483-1520) com o
*Santo Enterra” (1507), atualmente na Galeria Borghese, Roma.

Para analise conjuntural da tela “Sepultamento”, da colecao
Dimas Vasconcelos, ver na colecao Vilma Frota Moraes as
consideracoes feitas sobre a obra "As Trés Marias' (14 x 21 cm; s.d.;
sem assinatura), com a qual pode compor um diptico.

11.2.6 Colegao Dione Penha Duarte

Essa colecdo possui cinco obras de Aurélia Rubido, sendo
guatro dleos sobre tela e, um Oleo sobre duratex.

As obras sdo as seguintes: Retrato de rapaz [obra inacabada]
(ost, 51 x 38 cm; 1947); Natureza-morta-Jarra, caneca e frutas
(ost, 26 x 22,5 cm; 1972); Natureza-morta-Jarra, garrafa e frutas —
Estudo (ost, 26,5 x 21 cm; s.d.); Retrato de Mariana Duarte
Falabella de Castro (ost 39,5 x 40 cm; 1979), e Retrato de
Josefina Rubiao (dleo sobre duratex, 45 x 36 em; 1957).

O “Retrato de Mariana Duarte Falabella de Castro" filha da
proprietaria foi feito sob encomenda.

0O "Retrato de Josefina Rubido" a éleo sobre duratex, de 1957,
& o mais antigo retrato da irma da artista do Acervo Varginha. Duas
outras colegdes possuem retratos de Josefina Rubido: os dleos sobre
tela do Museu Municipal de Varginha (1968) e da colegéo Nanceli

Vasconcelos (1965). Além disso, esse refrato € a (inica obra do
Acervo Varginha, cujo suporte é o duratex. Suporte sem moldura.

Embora "Retrato de rapaz” (1947) seja uma obra inacabada, ela
s mostra ao observador com toda a criatividade, forga, expressao e
oslilo inconfundivel de Aurélia Rubido. Nac sabemos o motivo que
loria levado a artista a deixar inconclusa essa bela obra, a ndo ser
wou proprio rigor artistico e exigéncia de perfeicdo. Segundo ela
fevelou em conversa com a proprietéria da colegdo, o rapaz retratado
ara um de seus alunos na Escola Técnica de Sdo Paulo (antiga
Fucola de Aprendizes Artifices de Sdo Paulo e antigo Liceu
Industrial. Em 1947, data da pintura, a denominagdo era Escola
Téenica de Sao Paulo). A obra é visceral e instigante. O olhar do
felratado (olhos e sobrancelhas) lembra o “Autorretrato de Paul
Oauguin com Manao Tupapau" (1893), ainda que, obviamente, o
itagado de Aurélia Rubido ndo guarde nenhuma relagdo com o
primitivismo desse mestre da pintura. A tela esta sem moldura,

A natureza-morta "Jarra, caneca e frutas" (1972) € uma obra
e foge do padrdo das naturezas-mortas adotado por Aurélia
Rubldo no Acervo Varginha A artista tomou os objetos retratados
pula sua geometria: cilindros (jarra e caneca), esferas (as formas
geomelricas que lembram frutas), e retangulos e quadrados
Mperpostos  (fundo em diversos tons de cores). As cores
predominantes sdo o creme, o bege, o marrom claro, o verde-
piscina-claro e o cor-de-cinza. Podemos dizer que a artista segue,
Nessa obra, a disciplina cubista da organizagdo do espago, embora,
il fotum, o acentuaco geometrismo e 0 Uso econémico das cores
fada lenha a ver — como poderia parecer a principio a um leigo —

o o cubismo. Os objetos dessa natureza-morta sdo reconheciveis

% upresentados apenas de um mesmo lado e perspectiva. A obra
vela muito mais a influéncia do Modernismo em parte da produgéo
Hh artista, e sua momentanea inspiragdo e desejo de inovar em
Mlagho ao restante das outras naturezas-mortas pintadas por ela,
Par esso motivo, essa obra foge do padrio adotado por ela no
feslante de suas composigoes de mesma tematica.

A natureza-morta “Jarra, garra, prato e frutas — Estudo”
Mjtesonta sobre uma mesa de madeira uma jarra escura com asa,
Wa garrafa vazia de vidro transparente claro tampado com rolha,
m prato de porcelana branca e cinco magas verdes, sendo que

A Bulio sobre o prato e, trés, sobre a mesa de madeira. A garrafa
# Ue magd sdo os objetos mais distantes do ponto de vista do
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observador. Na frente, encontra-se o prato com duas magas. Cores
predominantes: marrom (mesa), branco (prato), verde e amarelo
(magas), azul-esverdeado claro (garrafa) e bege (parede ao fundo).

11.2.7 Colegao Gilberto Antonio Elisei e Suzana Moraes Elisei

Essa colegdo possui seis obras de Aurélia Rubido: Volta da
escola — Estudo (aquarela, 13 x 17 cm; s.d.); Jesus na Sinagoga
de Nazaré — Estudo (aquarela, 21 x 18 cm; s.d.); lara (ost, 50 x 60;
1968). Rosas brancas (ost, 40 x 50 cm: 1972); Margaridas
amarelas (ost, 40 x 40 cm; 1972), e Cristo (ost, 45 x 54 cm; 1973).

As obras "Rosa Branca' (1972); "Jesus na Sinagoga de Nazaré"
(s.d.) e "Volta da escola” (s.d.) participaram da Exposi¢ao Conjunta
“Aurélia Rubido — Jeanne Milde — Renato de Lima" realizada no
Museu Mineiro de 1° de fevereiro a 10 de abril de 1994,

Nos Termos de Empréstimos do Museu Mineiro constam as
seguintes descrigoes das obras:

“Rosa Branca" (1972):

Descrigdo: O quadro mostra uma superficie, com um pano jogado para
cima, com um pedaco descoberto; em cima desta toalha, um jarro com
flores, sdo rosas, com o bouguet todo aberto; pintura com cor suave,
predominando a cor verde e a branca. Assinatura e data no canto
inferior esquerdo: “Aurélia Rubigo/1972" (MUSEU MINEIRO. Termo de
Empréstimo, 07 jan. 1994).

"Jesus na Sinagoga de Nazaré" (s.d.):

Descrigdo: O quadro apresenta uma cena da passagem da Biblia, com
nove personagens, onde todos vestem tunica que encobre do pescogo
até os pés. alguns dos personagens tem cabeca encoberta por
echarpe; todos possuem barba. A figura central representa Jesus
Cristo, que aparece com um papel sequro pelas duas maos (MUSEU
MINEIRO. Termo de Empréstimo, 07 jan. 1994),

“Volta da escola” (s.d):

Descrigdo: E um trabalho de estudo, onde aparece [sic] duas garotas
de frente a do lado esquerdo é mais alla e morena; veste um vestido
que vai até os joelhos; usa um cabelo para tras que desce pelas costas
e nao direila segura uma bolsa; a menina do lado direito, também veste
um vestido que vai até os joelhos, esta descalga e segura uma bolsa
que passa pelo ombro esquerdo; tem os cabelos louros de franja @

soltos alé os ombros; ao fundo, algumas casas (MUSEU MINEIRO.
Terme de Empréstimo, 07 jan. 1994),

11.2.8 Colegao Heliane Maria Paiva Frota

As Iinformagdes sobre as obras dessa colegao foram extraidas

o Catalogo “Colecionadores de Aurélia Rubido”, de Xavier (1997) e
tlas fichas técnicas elaboradas por especialistas do Museu Mineiro
go« ocasido da Exposigao Conjunta “"Aurélia Rubido — Jeanne Milde —

analo de Lima" (1994),

Essa colegao € uma das que reline o maior nimero de obras

do Acervo Varginha. Sao vinte quadros, pintados entre 1967 e 1985.
A ollagdo a seguir encontra-se em ordem cronolégica: Natureza-
morta-Anfora e limoes (ost, 37 x 45 cm; 1967); Natureza-morta-
Monsenhores amarelos em pote transparente (ost, 45 x 37 cm;
1000), Natureza-morta-Flores-do-campo em vaso transparente
(0L, 47 x 45 cm; 1969); Natureza-morta-Rosas cor-de-rosa (ost, 64
» 40 om; 1969); Retrato de Mariela Paiva Frota (ost, 40 x 32 c¢m;
1060), Natureza-morta-Leiteira, limées e garrafas (ost, 50 x 40
LM, 1070); Natureza-morta—Leiteira verde, magas e xicara (ost, 46
# 8 om; 1970); Paisagem—Eucaliptos (ost, 39 x 49 c¢m; 1970);

Wirato de Heliane Maria Paiva Frota (ost, 39 x 49 cm; 1970);
MNaturera-morta-Esporinhas azuis em pote branco (ost, 49 x 39
A, 1070); Natureza-morta—Alcachofras (ost, 40 x 49 cm; 1971);

mlureza-morta-Papoulas amarelas e cor de laranja (ost, 40 x 50
. 1071), Natureza-morta-Acacias-mimosas em pote branco
I, 41 % 33 cm; 1972). Natureza-morta-Flores-do-campo em pote
o losl, 38 x 46 cm; 1972); Natureza-morta-Margaridas e
sinhas em pote transparente ( ost, 49 x 39 cm; 1972); Cristo
A7 x 47 em; 1973); Cabega de Cristo (ost, 22 x 33 cm; 1974);
Mlureea-morta-Margaridas e flores-do-campo (ost, 49 x 39 cm;
BT As trés Marias (ost, 39 x 49 cm; 1978), e O Bom Pastor (ost,
0 & A0 om; 1985).
Ay obras “Natureza-morta” (?); “Natureza-morta” (1970) e
Wlireea-morta” (1971) participaram da Exposigao Conjunta “Aurélia
Wi~ Jeanne Milde — Renato de Lima" realizada no Museu
o (e primeiro de fevereiro a 10 de abril de 1994.
Nos Termos de Empréstimos do Museu Mineiro constam as
los descrigdes das obras:
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"Natureza-morta” (?):

Descricao: O quadro mostra uma mesa € em cima dessa mesa, uma
jarra e na sua frente um pouco voltada para a esquerda, um prato com
quatro mag8s verdes provavelmente, e ao lado do prato, a mesma fruta
que se encontra dentro do prato. Atrds da jarra desce uma cortina,
onde cai uma ponta sobre a mesa, no canlo do lado esquerdo e bem
ao alto no canto superior do lado direito, tem o desenho ds uma janela
(MUSEU MINEIRO. Termo de Empréstimo, 07 jan. 1994).

“Natureza-morta” (1970):

Descrigao: O guadro mostra uma mesa que toma toda a extens@o do
quadro, com alguns objetos em cima dela; duas garrafas, uma verde e
mais estreita e comprida, a outra mals escura, Com uma cor marrom,
um pouco menor @ mais volumosa, na frente dessas garrafas, uma
jarra branca e espalhada sobre a mesa seis frutas, provavelmente
limdes, sendo que duas frulas estdoc no canio do lado direito e as
outras quatro, estdo espalthadas ao chao, do lado da jarra, no lado
esquerdo da mesma. Descendo da parte superior da tela, pegando
todo o centro até em baixo, uma cortina, cuja ponta do lado esquerdo
cai sobre a beira da mesa. Cores suaves, predominando o verde-claro
e 0 brance. Assinatura e data no cante inferior do lado direito: "Aurélia
Rubigo/1970" (MUSEU MINEIRO. Termo de Empréstmeo, 07 jan.
1994),

“‘Natureza-morta" (1971):

Descrigdo: O quadro mostra uma mesa, com uma garrafa escura, uma
jarra branca do lado direitc uma tigela na cor escura & na frente da
jarra, em baixo e um pouco a esquerda, um prato branco com duas
pinhas dentro do prato, e atrds da jarra e da garrafa, no lado esquerdo,
uma pinha solta sobre a mesa; atras dessa mesa, desce uma corina
clara com uma ponta caida na mesa no canto do lado direito. No canlo
inferior do lado direito, a assinatura da artista e a data. "Aurélia Rubifo
1 1971" (MUSEU MINEIRO. Termo de Empréstimo, 07 jan. 1994).

11.2.9 Colecao Heloisa Helena de Moura Leite Negri

Essa cole¢do possui doze obras de Aurélia RubiZo, pintados no
periodo de dez anos entre 1971 € 1981, sendo uma aquarela e onze
oleos sobre tela: Cristo (aquarela, 33 x 23,5 cm; 1981); Retrato de
Alcina Ferreira de Carvalho (ost, 47 x 37,5 cm; 1978); Retrato de
Zoroastro Franco de Carvalho (ost, 43,3 x 36,5; 1981); Retrato de
Benedito Negri Filho (ost, 34 x 26,5 cm; 1971); Retrato de Jodo

Negri Neto (ost, 33,5 x 26 cm; 1974); Natureza-morta-Cacgarola,
garrafa e frutos (ost, 45 x 37 cm; 1981). Natureza-morta-Jarra,
ligela e laranjas (ost, 40 x 31 cm; 1978); Natureza-morta-Rosas
vermelhas em vaso de vidro branco transparente (ost, 39 x 48
(M, 1971); Natureza-morta-Trombetas-de-anjo em vaso (ost, 49 x
40 om; 1979); Natureza-morta-Papoulas-do-campo em vaso
branco (ost, 44,5 x 36 cm; 1978); Natureza-morta-Flores-do-
tampo amarelas em vaso branco (ost, 44,5 x 37 cm; 1979); e
Natureza-morta-Flores em vaso de vidro branco transparente
{onl, 48,5 x 39 cm; 1979).

Essa e uma das mais significativas colegdes particulares do
Acervo Varginha, ndo somente pela quantidade de obras, mas
lambeém por sua diversificagdo técnica e tematica. Quanto a tematica:
um Cristo; quatro retratos (dois, de criangas do sexo masculino; dois,
dp Idosos de ambos os sexos), e sete naturezas-mortas com flores,
futas o utensilios domésticos de cozinha,

‘Cristo” (1981) & uma aguada quase monocromatica composta
mnalidades do castanho/marrom (cabelos, sobrancelhas, barba,

0, lom da pele) e por um azul muito diluido (parte do manto).

Nas naturezas-mortas, as cores predominantes sao:

'Rosas vermelhas em vaso de vidro branco transparente”
LI071): branco, verde, vermelho e cor-de-rosa;

"Trombetas-de-anjo” (1979): cor-de-rosa e verde. Em geral, a
Mlbragao das trombetas-de-anjo € branca ou amarela, mas o tipo
Wliatado nessa colecdo € o hibrido de flores roseas:

‘Papoulas-do-campo em vaso branco’ (1978); branco-
sontado (vaso de porcelana), amarelo e laranja (papoulas). O
o da tela e a mesa onde se encontra o vaso sdo neutros
wdos por uma mistura de cores;

Flores-do-campo amarelas em vaso branco” (1979): branco
e porcelana), amarelo e laranja (flores), castanho (miolo de
o flores), O fundo da tela e 2 mesa onde se encontra o vaso
fwutros formados por uma mistura de cores:

‘Flores em vaso de vidro branco transparente” (1979): lilas-
8 shouro, cor-de-rosa (flores);

lurea, tigela e laranjas” (1978): laranja, verde e branco:
‘Ungarola, garrafa e frutos” (1981): azul (cacarola),
nho/marrom (garrafa e tampo da mesa), amarelo, amarelo-

Bido o alaranjado (frutas). O fundo é neutro formado por uma
e entre o gelo e o cor-de-cinza.



Sem duvida, os quatro refratos dessa colegdo sdo dos mais
significativos do Acervo Varginha pela qualidade do detalhamento e
da composicdo psicoldgica alcangada pela artista.

O "Retrato de Alcina Ferreira de Carvalho' (ost, 47 x 37,5 cm;
1978) revela uma ancia tensa, introspectiva e de uma melancolia que
beira a amargura como se no momento em que foi retratada
estivesse a fazer uma andlise retrospectiva da propria vida e a
pensar sobre o tempo que ainda Ihe restava. A obra convoca, pois, 0
leitor a refletir sobre a sua prépria existéncia e sobre a brevidade da
vida. Do ponto de vista da composigao estética, o formato oval do
rosto no centro da tela forma um interessante contraponto com o
triangulo do xale e com a meia-lua do penteado. As franjas do xale
impedem que o olhar do observador seja distraido pela geometria:
elas suavizam e conferem dindmica ao todo. As cores, neutras e
frias, contribuem para evocar a velhice como um estado permanente
de soliddo: azul (xale), violeta (vestido), brance-acinzentado
(cabelos) e bege-areia (cor da pele). Inevitavelmente, esse retrato
fez-me lembrar minha memdria afetiva infantil: a familia de D. Alcina
era vizinha da familia Milem Sales. Nos anos 60 do século XX ainda
residiamos no quarteirdo central onde na esquina da Avenida Rio
Branco com a Rua Santa Cruz se localizava o Bar do Milem (1938-
1980), j& devidamente estudado na minha obra anterior “Imigragao
libanesa em Varginha, a familia Milem Sales e o Bar do Milem 1938~
1980 : memoria historico-familiar e afetiva’ (2006). A D. Alcina de
minhas memérias em nada se parece com a senhora retratada:
comigo ela era afetiva, extrovertida, sorridente e bem-humorada, e
sempre puxava conversa quando eu passava. Nessas ocasides, ela

se debrugava com seu inseparavel xale na janela da residéncia

construida na testada do lote da Rua Santa Cruz quase a chegar a
Rua Presidente Antonio Carlos, & conversavamos: "~ Como vao seus
avoes?' — a conversa sempre comegava assim. Vista de baixo para
cima, emoldurada pela armagao da janela de madeira pintada de
branco como em um enorme quadro € com as sombras do interior da
residéncia a |lhe fazer o fundo, D. Alcina me parecia uma dama muito
distinta e antiga, vinda de outros tempos. Eu nunca a via na rua; para
mim ela existia somente dentro daguela casa.

O "Retrato de Zoroastro Franco de Carvalho” (ost, 43,3 x 36,5
cm; 1981) mostra um senhor de idade com cabelos lisos e curtos
repartidos ao meio. Ele usa camisa social sem gravata e paleto.
Cores predominantes: azul (paleté), branco (camisa social) e branco-

uuinzentado (cabelos e sobrancelhas). O fundo é neutro formado por
sobretons de verde-claro e azul.
No conjunto dos quatro retratos dessa colegao sdo primorosos
on felratos dos meninos irmaos Benedito Negri Filho (ost, 34 x 26,5
om, 1971) e Jodo Negri Neto (ost, 33,5 x 26 cm; 1974). Trés anos
soparam a feitura de um e outro, no entanto, eles possuem
vomposicao bem semelhante no tipo das roupas e nas cores
\lilizndas no fundo, nas roupas, na pele e nos cabelos. Os meninos
foram retratados em fundo neutro sem ponto de fuga; sdo loiros, tem
o8 vabelos lisos que Ihes cobrem a parte superior das orelhas, com
franjas cortadas um dedo acima das sobrancelhas. As criangas usam
Uamisas de linho ou de outro tipo de pano encorpado; as golas sdo
W V' Por cima das camisas véem-se as algas tipo suspensorios de
U macacao, roupa comum usada pelas criangas no inicio dos anos
0 do século XX. Cores predominantes: amarelo-dourado (cabelos),
vo-acinzentado (camisas), azul (algas dos macacoes) e rosa
Sinve (tons das faces e labios). O funde é formado por delicados
subretons de azul. Esses retratos podem ser analisados como o
pulro lndo da moeda, a moeda da vida, a infiancia: eles mostram
rmq.u vicosas e bem cuidadas, retratadas em cores suaves.
Bntretanto, mesmo nesses retratos infantis, encontra-se presente
Wima coracteristica marcante que a artista imprimiu na maioria de
:l felratados do Acervo Varginha: o olhar melancélico que, nesse
o especifico, nos mostra que para Aurélia Rubido a infancia é
Uima slapa da vida nao totalmente isenta de angustias.

31-!.10 Colegéo Isa Biscaro Alves

Fesa colegao documental € constituida por uma série de
nhos ornamentais executada em contorno por meio de ponta e
sgunda produzidos por Aurélia Rubiao com finalidade didatica.
wtn professora de Ensino Industrial e lecionava Desenho
mental na Escola Técnica de Sao Paulo. Para detalhes, ver item
#lla Rublao e o magistério”,

I'm 1979, a Isa Biscaro Alves recebeu-os de presente de
I Rublao de quem era amiga. Sao eles;

Caderno de Desenho e Cartografia com barras decorativas

mrl 31 x 23 em, sem data); Caderno de Desenho (papel, 23 x

om; agosto de 1948 [data da capa]; 1949 [data interna]) com um
Wial de 35 folhas sendo dezessete delas preenchidas com anotagées



tedricas sobre desenhos e varios exercicios a lapis preto e desenhos
llustrativos em aguada com nogdes de cores; papel avulso (papel
canson, 75,5 x 56 cm; sem data) e papel avulso (papel canson, 47 x
14 cm; sem data), ambos com barras decorativas coloridas em
guache,

O "Caderno de Desenho" (1948-1949) apresenta conceitos e
ilustragtes. Conceitos: defini¢ao do desenho; finalidade do desenho;
qualidade essencial do desenho; divisdo do desenho: artistico,
documentario e industrial. Desenho decorativo e suas aplicagdes:
arquitetura, mobilia, tapegaria, indumentaria, tecidos, ceramica, artes
graficas, artefatos geral de vidro, couro, metal, madeira etc. Artefatos
da arte decorativa. Composigdo decorativa. Diagrama. Desenho
decorativo e tipo de relagéo das formas: associagdo, relagao de
grandeza e de situagao. Desenho decorativo por justaposigao,
superposigao e inscrigdo. Composigao decorativa: painel, friso, barra,
rosacea etc. Ritmos: espagados, de massas, de movimentos, livres
etc. Outros conceitos ligados aos ritmos: repeticdo, simetria
(radiacdo, absoluta, relativa e parcial). Alternancia, série e
intercdmbio, subordinagdo, superposicdo. Contraste: formal, claro-
escuro, da cor, de tamanho, de qualidade. Tipos de superficie para
decorar: retangular, triangular e circular. Estrutura de construgao:
rede. Estilizagdo e principios basicos para a estilizagdo: estilo, ideia,
matéria, processo, finalidade e situagdo. Conceitos de cores:
primitivas e compostas; binarias; tercidrias; cores complementares,
Caracteristicas fundamentais das cores: lonalidade, luminosidade e
intensidade. Cor rebatida. Cores analogas. Cores de contraste.
Contraste absoluto: formado pelas cores complementares: amarelo e

roxo, azul e laranja, vermelho e verde. Contraste harménico. Cores

puras. Harmonia e combinagao de cores.

O "Caderno de Desenho e Cartografia” (s.d.) apresenta barras
decorativas ilustradas por Aurélia Rubido nos estilos egipcio, assirio,
persa, arabe (alcordo), grego, bizantino, romanico, gético primitivo,
gético, renascenca, renascenca italiana e renascenca alema. Cada
estilo é analisado também sobre o ponto de vista de preferéncia das
cores.

De especial interesse para a analise da obra de Aurélia Rubido
no Acervo Varginha, selecionamos dois conceitos apresentados por
ela: um, sobre a composigao; outro, sobre uso das cores:

Cor rebatida: € a cor misturada ou para clarear ou escurecer.

> L

Sobre a composigdo: "Nao ha uma composigdo sem estrutura
gnametrica”,

11.2.11 Colegao José Aluizio Vasconcelos

Essa colecdo possui seis obras de Aurélia Rubiao: Natureza-
morta-Garrafas, tigela e magas (ost, 63 x 52 om; 08/07/1967);
Grlsto (ost, 48 x 38 cm; 1974); Lavradores (ost, 58,5 x 48,5 cm;
1074), Natureza-morta-Bule, garrafa e macas maduras (ost, 49,5 x
A0S om, 1976); Natureza-morta-Vaso com margaridas {ost, 48 x
A om, 1976); e Natureza-morta-Vaso com dalias (ost, 40 x 29,5
o, 1078).

A tela “Lavradores” mostra uma cena na lavoura com cinco
Samponeses a capinar e arar o solo. Todos usam chapéus de palha
# manuseiam enxadas. Cores predominantes: verde-amarelado

wlugio rasteira), tons terrosos (solo), castanho/marrom, azul-

Wige e lilds (calgas), rosa-seco e branco (camisas), creme
mpﬁus} e tons neutros (céu). Da mesma forma que nas telas dos

antes, Aurélia Rubido retrata os camponeses plenos em sua

tignidade. Para outros detalhes e andlise comparativa ver tambem o
Jlwim' A representagao da figura humana em movimento.

Sobre a natureza-morta “Vaso com dalias” (1978), ver
ontdrios sobre obra semelhante da colegao Joseé Francisco
quinl Vasconcelos, analisada na sequéncia. As duas telas sdo
umentais para a compreensao da frajetoria artistica de Aurélia
0.

A natureza-morta “Garrafa, bule e macas maduras” (1976)
#presenta os objetos sobre uma mesa de madeira encostada na
paredo. O fundo é formado por uma espécie de toalha simples ou
purline quase do mesmo tom da parede. As quatro magas compoem

m arranjo triangular: trés estao no primeiro plano, e uma, ao fundo,

0 direitoe.  Cores  predominantes:  verde-jade  (bule)

Baslanho/marrom (garrafa) e amarelo-esverdeado (magas).

A natureza-morta “Garrafas, tigela e magas" (08/07/1967)
sienta arranjo com um garrafdo, uma garrafa (ambos com rolha
cortign), um recipiente para liquidos, semelhante a uma anfora

. tom uma Unica asa pequena proxima ao gargalo, uma tigela e

mughs. Os objetos encontram-se sobre uma mesa de madeira

Wiy loalha encostada no angulo da parede. As cores predominantes
o verde-claro (cinco magas), castanho/marrom (garrafdo e tampo



da mesa), azul-claro (garrafa), marrom-escuro (&nfora), vermelho-
claro (duas magas), amarelo-claro (uma maga) e branco transparente
(tigela). O fundo da tela, representado pela parede, possui os tons
neutros de cinza-esverdeado. O garrafdo, a garrafa e a tigela sdo de
vidro; a anfora, de porcelana lisa e polida. Quatro magas estdo
dentro da tigela: duas maduras e duas verdes. Sobre o tampo da
mesa estdao quatro magas: trés verdes, e, uma, madura, em tom
amarelado. A superficie da anfora reflete a imagem das magas que
estao a sua frente. A perfeita transparéncia da tigela de vidro branco
materializa o objeto a tal ponto que o observador tem a impressao de
poder toca-lo. O uso, escolha e disposicdo das cores criam um
agradavel e harmonioso conjunto cromatico. Os objetos foram
arranjados de modo a formar tridngulos: as garrafas e a anfora entre
si; as macads, todas entre si, e também quando tomadas em
subgrupos: as da tigela; as que estdo sobre a mesa, inclusive a do
primeiro plano, proxima a quina da mesa. Além disso, uma linha
perpendicular de perspectiva caminha em diagonal da maga do
primeiro plano, para a tigela, para o garrafao, para a garrafa, e morre
no angulo da parede. Essa obra é um exemplo do encontro da
geometria com a poética pictérica de Aurélia Rubido. Conforme ela
dizia: "Nao ha uma composi¢do sem estrutura geomeétrica” (Caderno
de Desenho, 1948-1949). Por todos esses detalhes, a composicdo é
rica, complexa, minuciosa, intimista, delicada e encantadora. A
datagdo completa 08/07/1967 estd a indicar que essa tela
provavelmente foi um presente da artista para comemorar uma data
especial para o encomendante ou presenteado: aniversdrio,
casamento ou outras, conforme analisamos no item "Assinaturas de
Aurélia Rubiao. Obras com datas completas”.

11.2.12 Colecdo José Francisco Marquini Vasconcelos

Essa colegao possul oito obras de Aurélia Rubido: Natureza-
morta-Vaso com flores (ost, 28 x 39 cm; 1923); Capelinha
(desenho a lapis sobre papel, 41 x 30 cm; 1926); Rute [ou “A
trigueira’] (ost, 62 x 50 cm; 1966); Cristo (ost, 40 x 32 cm; 1978);
Natureza-morta-Vaso com palmas (ost, 45 x 54 cm; 1980); Retrato
de menino preto (ost, 44 x 31 cm; 1980), Retrato de Rodrigo
Zanatelli Vasconcelos (ost, 32 x 25 cm; 1986); e Nossa Senhora
(ost, 45 x 39 cm; 1987).

A natureza-morta “Vaso com flores” (ost, 28 x 39 cm; 1923) &

Uma obra de real importadncia para a compreensdo da trajetdria
Aflistica de Aurelia Rubido, pois € a Unica do Acervo Varginha
Pinlada pela artista logo apés sua adolescéncia, quando ela ainda
fesldla em Varginha. Quatro anos depois, ela se mudaria para Sdo
Paulo o fim de estudar na recém-fundada Escola de Belas Artes. O
Wilereuse dessa tela & mais histérico que artistico. A obra revela uma
Wilista de talento antes do aprendizado técnico e do aprimoramento
Indioo, Esse singelo quadro apresenta um arranjo de trés flores
AWlias ou margaridas) dentro de um vaso de porcelana branca, O
WlhO encontra-se sobre uma mesa de madeira encostada em uma
# A composicdo é excessivamente estatica, rigida, formal e

da. As flores sdo “duras”, sem a vida, a graga e o vio que
aclerizarlam a produgdo de naturezas-mortas com flores de
In nas décadas seguintes. A parede e o vaso chamam mais a
fo do observador do que as flores que ela pretendia mostrar. A
Ila ndo conseguiu encontrar um equilibrio entre os objetos que
pbem o cendrio: mesa, parede, vaso, flores e folhas.
woximadamente 40% da tela sdo ocupados pela parede branco-
onlada o que transmite sensagao de vazio e contribui para
i o carater artificial do arranjo e das flores. Exatamente por
wntar essas caracleristicas, um observador leigo prontamente
Mmarla de “defeilos”, essa obra pode ser considerada uma
e do Acervo Varginha. As cores predominantes sdo branco
0), branco-gelo ou acinzentado (parede), amarelo e salmao
4), vorde (folhas) e marrom-escuro (mesa de madeira). Desde o
o e sua carreira, Aurélia Rubido fez uso de poucas cores e de
Mais sobrios em suas telas. Vemos com isso que o gosto pela
imbnia ndo foi algo aprendido na Escola de Belas Artes, mas
Ainn predilogio que tem a ver com a personalidade da artista. Essa
Ml provavelmente integrou o conjunto de telas apresentadas por
Wbl Rubldo em sua primeira exposicao individual realizada em

I ho Clube de Varginha. A andlise aqui feita mostra que nao
I o um artista ter talento, dom, desejo e persisténcia; &
suindivel o aprendizado técnico e teérico em uma escola com
lred de reconhecida competéncia, privilégio do qual, felizmente,
In Rubido péde desfrutar o que lhe permitiu desenvolver ao
mo todo o potencial que ela desde crianga apresentava. Para
Walhor compreensao dos aspectos tedricos explicitados, o leitor pode
Wimparer essa lela de 1923 com outra quase idéntica pintada em




1978: a Natureza-morta com dalias, da colegdo José Aluizio
Vasconcelos.

“Rute” [ou “A trigueira”] (ost, 62 x 50 cm; 1966), participou da
exposigdo coletiva do 32° Salao Paulista de Belas Artes, realizado
em 1967 (DOSP, 02 nov. 1967). No primeiro plano e no centro da
tela uma mulher no meio de um campo de trigo segura ramos desse
cereal com a mao direita, e colhe outros com a mao esquerda. Ela
tem a cabega inclinada, cabelos longos repartides ao meio e
penteados atras dos ombros; usa uma tnica. Nao ha pento de fuga.
As cores predominantes s@o o amarelo do trigal e o suavissimo azul
da vestimenta. A artista combina de forma delicada duas cores: uma,
quente (amarelo) e, outra, fria (azul). O azul utilizado é tao suave que
combinado ao amarelo ndo produz choque cromatico no observador.
A figura feminina lembra Botticeli (as feicdes e a placidez
fisionomicas; a inclinagao da cabega) e Modigliani (longo pescogo).

Aurélia Rubidao deu a essa tela o titulo de "Ruth" [sic]. A
inspiragao foi o Livro de Rute, capitulo do Antigo Testamento, O
enredo do Livro de Rute é simples: o betlemita Elimelec, premido
pela fome que se abatera em Belém de Juda, emigra com & esposa
Noemi e dois filhos para a terra de Moab, na qual seus filhos falecem
apds terem se casado com duas moabitas: Rute e Orfa
Transcorridos dez anos, Noemi vilva e sem filhos, regressa a Belém,
acompanhada por Rute. Em Belém, Rute vai respigar no campo de

Booz, parente de Elimelec, com quem acaba se casando. O Livro de

Rute faz referéncia ao trigo apenas uma vez na seguinte passagem:

“Ela [Rute], pois, incorporou-se com as mogas de Booz, e

respigou entre elas, até que a cevada e o Irigo se recolheram nos
celeiros” (A BIBILIA, 1980, p. 297).
As demais passagens fazem referéncias apenas sobre as

plantagdes de cevada e em ‘segar as cevadas’. Segar ou ceifar é
cortar ou abater (cereais, ervas etc.) com foice ou instrumento
apropriado. Respigar & apanhar no campo as espigas que ali ficaram
apos a colheita. A cevada é uma planta do género Hordeum, da
familia das gramineas. A Hordeum vuigare é anual, de folhas
invaginantes em cada n6 do colmo, flores em espigas densas @

cariopses amareladas e ovoides. E cultivada desde a Pré-historia,

com muitas variedades, sendo a graminea mais importante depois do
trigo e do centeio, como alimento para o homem e como forrageira, &
essencial na fabricagdo da cerveja e de outras bebidas alcodlicas
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(DICIONARIO HOUAISS, 2001, p. 2439; 2534). A cevada é citada
o dezenas de passagens biblicas.

Rute Moabita vai respigar no campo de Booz. Diz Rute, para
Noomi sua sogra: “Irei ao campo apanhar as espigas que escapam
(s maos dos segadores (...) Foi Rute, pois, e apanhava as espigas
por detras dos segadores” (BIBLIA SAGRADA, Antigo Testamento,
1980, p. 296).

Pelo exposto, como se vé, nao € adequado denominar a tela de
‘A Irigueira”. Trigueira significa “cor escura como a do trigo maduro:
morena’, e nao, aquela que planta, colhe ou respiga o trigo. Outros
Mulos possiveis para a obra e que respeitam a inspiragédo de Aurélia
Mubio séo: “Rute, a respigadeira’ ou “Rute Moabita’.

Na histéria da arte, varios artistas retrataram o ato de respigar,
#hlre eles, o pintor realista francés Jean-Frangois Millet (1814-1875),
Bom “As respigadeiras” (1857), obra do acervo Museu d'Orsay, Paris,
fue mostra trés camponesas respigadeiras curvadas sobre um
dampo agricola banhado em intensa luminosidade natural, que se

donfunde com o dourado do trigo. O interesse dos artistas pelo tema

Uziu obras que o retratam pela otica da religiosidade de
piragdo biblica ou pela consciéncia de produzir uma arte que
yaloriza o trabalhador manual e do campo. Tal interesse é facilmente
licdvel: o ato de respigar tem a ver com a manutengao da vida,
i alimentagao, com o trabalho € dignidade humanas.
O bleo sobre tela “Nossa Senhora” foi pintado em 1987. E a
4 obra do Acervo Varginha com essa data, ano da morte da
In. Duas outras colegdes do Acervo Varginha possuem obras
slhantes: “Madona de Varginha” da colecdo Marcia Rezende
Sepini, e "Nossa Senhora” da colegdo Maria Rezende Pinto de
Nda. A "Nossa Senhora’ dessa colegao € a que possui as
on dimensoes. Cores predominantes: branco (véu, vestimenta
biixo), azul (manto ou capa), castanho (cabelos, sobrancelhas e
) © lom do azul tende para o cobalto. O fundo neutro é formado
Wima mislura de varias cores.
L Rewrato de menino preto” (ost, 44 x 31 cm; 1980) mostra um
negro que olha fixamente para o observador. Ele veste uma
Mola de manga e com gola redonda. Ao fundo, atras da cabega
) Inlratado, vé-se uma corda estendida com sete bandeirinhas de
. lipicas das festas de Sao Jodo e das festas juninas, forma
Mcn  exaustivamente explorada por Volpi e marca
fomldria de sua obra. As bandeirolas das festas juninas sdo um



detalhe aparentemente simples que conferiu grande vivacidade a
esse conjunto de poucos elementos, mas Impregnado de
simbolismos de brasilidade e mineiridade. Cecres predominantes:
preto (pele) e azul-cobalto (camiseta). As bandeirinhas sao verde,
amarelo, rosa-seco e azul. O fundo é neutro e mescla tons de azul,
amarelo e verde.

Aurélia Rubido teve como modelo o menina filho da empregada
que lhe prestava servigos domésticos (PIMENTEL, 2009; VENGA,
2009).
Na natureza-morta “Vaso com palmas’, a especie de palma
retratada parece ser a Gladiolus byzantinus nas cores branco, rosa e

salmao.
No desenho "Capelinha’, infelizmente, a artista ndo identificou a

capela desenhada. No verso, consta a seguinte inscrigdo manuscrita:
"A distinta professora — Aurelia [sic] Rubiao, com muita amisade [sic],
oferece (a) Francisco Limborgo 22-ag6sto [sic] 1977". Acima da
inscrigao, carimbo com os dizeres: ‘MUSEU DE VARGINHA.
Francisco Limbor¢o. DIRETOR". Abaixo da inscrigéo, carimbo com o
nome: "Francisco Limborgo CPF" [nimero ilegivel na fotografia do
verso da tela]. Essas anotagbes permitem fazer o levantamento do
historico da sucessdo das ultimas colegbes as quais pertenceram o
desenho antes de chegar as maos do atual proprietario: a obra saiu
das maos de Aurélia Rubido em data nao identficada para um
colecionador particular; décadas depois foi doada para o Museu de
Varginha. Por algum motivo que ndo conseguimos esclarecer, o Sr.
Francisco Limborgo, diretor do Museu de Varginha, resolveu doar o
quadro para Aurélia Rubidao no dia 22 de agosto de 1977. Fazia
apenas dois anos que a artista passara a residir em Varginha
novamente. Com o seu falecimento, em 1987, o guadro passou a
pertencer a Maria Luiza Marquini Vasconcelos, inventariante @
herdeira universal testamentaria de Aurélia Rubido, mée do atual
proprietario que o recebeu de presente dela.

11.2.13 Colecao José Galvao Conde

Essa colecdo possui uma obra de Aurélia Rubido: Retrato de

Mariangela Calil Antunes Conde (ost, 48 x 38,5 cm; 1981) de quem
o proprietario é vitivo. Cores predominantes: preto (cabelos), verda
misturado com um pouco de amarelo (vestido), e rosa (labios); o tom

da pele foi obtido por mistura de cores.

A tela participou da exposi¢do pastuma “Vida e Obra de Aurélia
Rubido’, realizada em 10 de junho de 2005, na sede da Associacao
Médica de Varginha. A exposigdo fol promovida pela Academia
Varginhense de Letras, Artes e Ciéncias.

11.2.14 Colegao José Roberto Sales

Essa colegao possui uma obra de Aurélia Rubido: Retirantes
(ost, 34,5 x 26,5 cm; 1967).

A tela foi adquirida da Galeria Paulistana de Arte, localizada na
Alameda Franca, n®. 1430, Cerqueira César, Sao Paulo — SP, em 25
e novembro de 2009, apés ter sido limpa e higienizada por
profissionais especializados. O codigo de identificagdo da obra na
olerida Galeria é “GP 64-2". A moldura é de madeira de lei pintada
i cor ouro envelhecido com espessura de 6 cm. Ela se encontra na
Chsa do autor na Alameda Miguel Paschoal, n®. 78, Vale dos Ipés,
Varginha = MG. O proprietario considera relevante ter recuperado
para Varginha uma obra de arte de autoria de Aurélia Rubiao que se
sncontrava em outro estado, e ndo coloca nenhum impedimento a
mimpréstimos para a rezlizagdo de exposigoes sobre a artista, desde
fus, svidentemente, sejam resguardadas as condigdes de seguranca
:;’ Iransporte e de exposigdo a fim de preservar a integridade da
L]

0 quadro mostra, sem ponto de fuga, o que se supoe ser um
Prpo familiar composto por pai, mae e quatro filhos. A mae esta na
fnle. Ela usa cabelo curto, vestido azul com manga acima do
MBlovelo; segura na posicdo vertical, encostada ao seu peito, uma
' yi de colo enrolada em uma manta. Ao seu lado esquerdo, um
W0 wlrds, um menino de uns cinco anos de idade Ihe segura o
o com a mao esquerda. Ele tem o cabelo curto, claro, usa calga
prida com as bainhas enroladas para cima até acima do
Ianhar o camisa marrom de manga comprida, desabotoada. O pai
WA wiran da mae. Apenas parte de sua perna esquerda é visivel,
i menino esta na sua frente. Ele usa camisa branca de manga
e, abotoada, com as mangas dobradas até um pouco abaixo
M tolovelo, calga comprida e chapéu; segura uma mala de couro
W MAo esquerda. Ao lado esquerdo do pai & um pouco atras,

Iiun o filha pré-adolescente. Ela usa cabelo comprido um
W wbaixo dos ombros, e vestido de manga comprida. Ao lado
, bulra filha, adulta ou na fase final da adolescéncia. O cabelo &



comprido na altura dos ombros, vestido rosa; o brago direito
encontra-se dobrado por segurar um saco ou trouxa pela boca e té-lo
sobre as costas. Todos estdo descalcos. Apenas as filhas olham
para frente, os demais se encontram cabisbaixos, inclusive a crianga
de colo. As cores predominantes sdo azul, rosa, branco, cinza e
marrom. No conjunto, o quadro causa a impressao de pastel. A
observagao do quadro & distancia de cerca de trés ou quatro metros
pela esquerda, causa a impressdo de tridimensionalidade das
figuras.

O termo “retirante” & um braslileirismo cujo ingresso no idioma
portugués deu-se no inicio do século XX e gque significa aquele que,
sozinho ou em grupo, deixa o sertdo, banido pela seca, ou que se
retira de um local, de uma regido mais pobre em dire¢do a outra,
considerada mais promissora (DICIONARIO HOUAISS, 2001, p.
2448). A ideia representada na tela de Aurélia Rubiao €, portanto,
genuinamente nacional e, diferentemente dos Cristos caucasianos

representados pela artista, o grupo de retirantes possui tipos fisicos @

fisionomias bem brasileiros, ou seja, produto da miscigenagdo que
caracteriza nossa populagao.

Essa obra mostra que Aurélia Rubido recebeu a influéncia de
Portinari na escolha e composigao de alguns elementos: a tematica
social, o volume dos corpos e das vestimentas dos personagens com
marcada geomelrizagdo, os grandes e desproporcionais bragos,
maos e pés — contudo, ndo tdo exagerados quanto os de Portinari, A
opgao da artista por representar, principalmente a mae e a filha mais
velha com grandes pés descalgos deixa evidente a origem rural

desse grupo familiar e seu atavico e ancestral contato com a terra.

A propria Aurélia revelou em entrevista concedida ao jornal
catdlico varginhense “O Peregrino” (1980), que Portinari era um dos
pintores que ela mais admirava. Nessa entrevista, Portinari foi 0
unico brasileiro citado, entre os classicos estrangeiros. No entanto,

na tela citada acima, a semelhanga com os tragos de Portinari
vai além dos elementos descritos.

A tela “Retirantes” de Rubido n3o possui a mesma atmosfera
tragica, fantasmagérica, densa, pesada, macabra, cadavérica,
assustadora, desesperada e desesperadora, da de Portinari (1944),
expressa em suas formas e cores que evocam horror e atraem 0

olhar do observador exatamente pela sua capacidade de provoca
indignagao,

Em Portinari, hd um casamento perfeito entre uso de formas e
ihies @ o lema expresso. Em Rubido, os retirantes estdo envoltos em
UMma suave melancolia. O pai e a mae fitam, cabisbaixos, a terra que
#8lho @ abandonar. Somente as criangas olham a frente. A pobreza
(4 famllia representada é uma pobreza que nao |he retira nem Ihe
~ Wiminul a dignidade humana. Os retirantes parecem exprimir davida
fluanto & retirada, e mesmo o anseio pelo retorno, antes ainda de
~Wram partido. Nao ha o desespero explicito de Portinari em sua obra,
Mas uma resignacdo tranquila, sem revolta, quase religiosa,
mlhanle a fislonomia dos Cristos pintados por Aurélia Rubido.

Fusa tela é uma expresséo artistica tipica de Aurélia Rubiao: a
I8 & capaz de conferir suavidade, delicadeza e dogura a uma
e explicito conteido dramatico. Entretanto, a suavidade da
880 ndo se entrosa com o tema escolhido, e de certa forma,
0 peso dramdtico que esse pungente tema social,
arlamente, revelava em tom de denlncia nas obras de outros
#. Conclui-se, assim, que a tematica escolhida por Rubido nio
8 sintonia com a forma e as cores utilizadas pela artista. A
iagho estética dessa tela, entretanto, ndo fica prejudicada com
descompasso. A influéncia de Portinari sobre Aurélia Rubido

obra pode ser considerada tardia, pois, como vimos, o
livismo expressionista desse pintor viveu seu auge no periodo
141040, Em Portinari, os refirantes sdo representados por meio
Bxpressionismo que lembra as vigorosas descricdes da seca
Iasting feitas por Graciliano Ramos em Vidas Secas. Em Aurélia.
M lola pode-se apenas perceber ecos longinquos do que seriam
nlos do expressionismo.

- Tendo em vista a argumentagao exposta acima, a escolha da

Mioa social por Aurélia Rubiao parece ter sido influenciada por
Mvos nomes da pintura e da literatura nacionais que se
fam @ retratar, com pincéis e palavras, as agruras da
#wuho rural e empobrecida do Nordeste. Essa populagao se via
Wada a migrar de sua terra de origem em busca de condicdes
8 lavoriveis de vida nos centros urbanos do Centro-Sul.

0 municipio de Varginha e a regiao sul-mineira onde ele se

A, local de nascimento de Aurélia Rubido, sdo formados por
frtels e produtivas; as propriedades rurais sao de pequeno
sum latifundios. Portanto, a temética social explorada pela
, bom certeza, ndo se ancora em sua experiéncia vivida da
# da adolescéncia, periodo no qual Aurélia Rubido poucas



vezes afastou-se de Varginha. A escolha desse tema tem a ver com
o fato de Aurélia ter residido durante décadas na cidade de Sao
Paulo, essa sim, marcada de modo indelével pelas correntes
migratérias do Nordeste. Essa marca acabou por se refletir na pintura
da artista.

Nao podemos ignorar que a obra foi produzida em 1967, j& em
plena Ditadura Militar, que exercia censura sobre os meios de
comunicagao a fim de controlar a produgdo e a circulagdo das
informagoes. Nesse sentido, "Retirantes’ revela a preocupagao da
artista com as grandes questées nacionais, com os problemas
brasileiros um dos quais, na época, era a grande migragdo da
populagdo nordestina em um pais que se urbanizava rapidamente.
"Retirantes” é uma obra realista que teve o propésito de retratar
cenas do cotidiano das camadas mais pobres da sociedade
brasileira. Ao contrario dos pintores realistas, o sentimento de
melancolia ndo se expressou no uso de cores fortes, mas na postura
corporal e na fisionomia de tristeza e abandono dos personagens
que compdem a cena. O uso de cores fortes &€ uma caracteristica
alheia & obra de Aurélia Rubido.

Embora essa colegao®' possua apenas uma obra de Aurélia

Rubido, ela € significativa, pois integra a minoria das pinturas do
Acervo Varginha com tematica social: apenas seis (3,3%) obras

desse Acervo possuem tematica social.

Uma reproducao fotografica da tela "Os retirantes” consta da
pagina n°®. 43 (ndo numerada) da 'Revista Académica" publicada pela
Academia Varginhense de Lelras, Artes e Ciéncias em novembro de

2010, em comemoragdo ao cinquentenario da fundacdo da
Academia, ocorrido no dia 21 de fevereiro de 2010 (AVLAC -

Academia Varginhense de Lelras, Artes e Ciéncias. Revista

Académica. Varginha, nov. 2010, p. 43).

11.2.15 Colegao Keila Bottrel Pimentel

Essa colecao possui quatro obras de Aurélia Rubido: Natureza-
morta-Cravos-de-defunto amarelos em vaso de porcelana verde
(ost, 43 x 52 cm; 22/07/1957); Natureza-morta-Cravos amarelos
em vaso de porcelana branca (ost, 32 x 40 cm; 08/01/1965),
Retrato de Lycian Bottrel Pimentel (ost, 44 x 36 cm; 1976); e

Retrato de Lyliane Bottrel Pimentel (ost 44 x 36 cm; 1978).

As lrés primeiras obras participaram da exposigao postuma
Vida e Obra de Aurélia Rubiac”, realizada em 10 de junho de 2005,
‘W wede da Associagdo Médica de Varginha. A exposicdo fol
womovida pela Academia Varginhense de Letras, Artes e Ciéncias.

A natureza-morta “Cravos-de-defunto amarelos em vaso de
Pircelana verde” (1957) apresenta cravos amarelos e gratdos do
Mo Tagetes erecta em vaso de porcelana verde com os contornos
0 borda inferior e superior frisados em dourado. O T. erecta & o}
ais allo dos tagetes com caules entre 30 e 45 cm: as flores sao
Mibradas em formato de globo de 8 a 13 cm de didmetro. Nos
llogos Silva (1996) e Xavier (1997), e na lista das obras que
lblparam  da exposigdo postuma promovida pela Academia
Inhense de Letras, Artes e Ciéncias, em 2005, as flores foram
Wominadas apenas “cravos amarelos'. Os cravos-de-defunto sdo
inarios de espécies selvagens mexicanas e possuem forte odor
Oleristico. Nos anos 60 do século XX, os tagetes eram
iundantes nos jardins centrais da Avenida Rio Branco, em
¥Wginhe. Nessa obra, alguns cravos sdo amarelo-escuros: outros,
Wielo-claros, o que confere dinamismo & composicdo. O vaso foi
Mlo sobre uma mesa de madeira no encontro entre duas paredes,
o composigao predileto de Aurélia Rubido para naturezas-
% A parede do lado esquerdo do observador é revestida por
Iha de tecido estampada de poas. Essa tela é a Unica natureza-
o Acervo Varginha em que a artista utiliza cortina com
pan apesar de discretissimas. Nas demais, cortinas e toalhas
Mesn sho lisas e em cores neutras. Cores predominantes:
Miwloclaro e amarelo-escuro (cravos), verde-jade (vaso), verde
e o folhas) e tons neutros (cortina e parede).

A nalureza-morta “Cravos amarelos em vaso de porcelana
ew (1065) apresenta pequenos cravos amarelos em vaso
ndado de porcelana branca posto sobre uma mesa de madeira
Ui cortina na parede do lado esquerdo do observador. Cores
IInantes: amarelo (craves), branco (vaso), branco-acinzentado
), verde (caules e folhas) e castanho-claro (tampo da mesa),
A principais diferencas entre as duas telas que representam
80 o tamanho das flores (middo, em uma: graudo, em
# o0 formalo e cor dos vasos (oval e branco; cilindrico,
o o varde).

) ponto forte dessa colegdo sao os retratos de Lycian Bottrel

Wl (1076) e Lyliane Bottrel Pimentel (1978). Aurélia Rubido

i




refrata essas irmas pré-adolescentes do final do século XX sobre um
fundo neutro e sem ponto de fuga. A auséncia de cenario e de
objetos, as vestimentas das meninas com mangas bufantes, uma
delas com gola de babado godé arrematada com um fino lacinho de
fita remetem o observador a atmosfera intimista do interior dos lares

do século XIX.
11.2.16 Colegao Lilian Maria Ribeiro Conde

Essa colegao possui trés retratos feitos por Aurélia Rubiao:
Retrato de Erika Ribeiro Conde, filha da proprietaria, quando bebé
(ost, 23 x 19 cm; 1974); Retrato de Laudelina Chaves Ribeiro, avb
paterna da proprietaria (ost, 54 x 46 cm; 1981), e Adolescentes (osl,

48 x 39 cm; 1977).

O "Retrato de Erika Ribeiro Conde” (1974), é o Unico retrato

de bebé do Acervo Varginha. Aurélia Rubido relutou ao maximo
execular essa obra, e se, enfim, cedeu, foi devido a grande
insisténcia da demandante.

Uma observagao mais atenta da tela “Adolescentes” (ost, 48 x.
39 cm; 1977), uma das mais expressivas obras do Acervo Varginha
acasq,!-.-_
semelhangas com a tela “Operdrios” (1931) de Tarsila do Amard:ﬁ
disposigdo das figuras humanas agrupadas em massa em planos
distintos em uma formagao com equilibrio geométrico, e composi¢ao
étnica variada dessas figuras com o proposito de destacar os varios
grupos humanos que formam a populagdo brasileira do branco
europeu ao mestico de descendéncia africana. Em Tarsila, a
tematica social foi influenciada pela teoria marxista e de dentincia da
exploragdo da mao de obra operaria através da mais-valia,
evidenciada pelo proprio titulo “Operarios”. A tela de Tarsila do
Amaral pode ser vista no Palacio de Verdo do Governo do Estado de
Sao Paulo, em Campos do Jorddo. Apéds ter viajado a Unido
Soviética, em 1931, Tarsila passou por uma curta fase de temética
social, da qual esse quadro &€ o exemplo mais significativo @&
conhecido, tanto da critica especializada quanto do publico geral. Em
Rubido, a tematica social & dupla: a juventude e miscigenagao
brasileiras, contudo sem a mesma pretensao de dentncia ou de
apologia de teorias econdmicas, De certa forma, Aurélia Rubido
parece mais atenta as caracteristicas distintivas e “positivas” da

de Aurélia Rubido, revela que ela guarda, nao por

hisldria brasileira e de nossa populag3do. A figura humana do primeiro
plano com a cabega inclinada e os cabelos lisos em ligeiro desalinho
tonfere dinamismo ao grupo. O trago inconfundivel de Aurélia Rubido
Mmiwlrs um grupo de adolescentes introspectivos, sonhadores e de
wlhares melancolicos, quase languidos.

‘Adolescentes” foi realizada por encomenda da proprietaria
densi colegdo que solicitou da artista uma obra para seu consultério
paicologia. Sentindo-se pouco a vontade com a solicitagdo feita,
la Rubido pediu a Lilian Conde que escrevesse um texto para
borvir de inspiragao. O texto foi escrito e, a partir dele, foi
llznda @ obra da qual a proprietaria gostou tanto que preferiu

i na sala principal de sua residéncia (CONDE, 2009). Antes da
Ithgho da obra definitiva, Aurélia Rubido fez um estudo em
the (17,5 x 20,5 cm; sem data e sem assinatura), o qual pertence
tblegdo Vima Frota Moraes. Outra tela de mesmo titulo
lolescentes” (ost, 55 x 46 cm; 1980) e mesmos modelos (a maioria
). pertence a colegdo Décin Ferreira Xavier e Eloise Frota
In Xavier, ou seja, apos ter realizado a obra que pertence a essa
yio, Aurélia Rubide ainda fez outra.
A tola "Adolescentes” foi a primeira obra de Aurélia Rubido vista
i mim. Isso ocorreu no inicio da década de 1980, quando estreite
lagos de amizade com a familia Conde na residéncia da qual
MEObri o pintura da artista. Infelizmente, nao tive a oportunidade de
Whwcer pessoalmente Aurélia Rubido. Ela morou cinquenta anos
de Varginha, entre 1925 e 1975. Eu me mudei para Belo
onte, em fevereiro de 1974, a fim de completar o ensino
Mndario na capital, de onde voltei em 1982, poucos anos antes do
Boimento da artista.
E'm relagéo as trés obras de Aurélia Rubido que compéem essa
i um fato chama a atengdo, segundo depoimento da
Wimlara: Aurélia Rubiao realmente ndo gostava de realizar obras
snoomendas e procurava se esquivar dos pedidos tanto quanto
fosne possivel. Nesse caso particular, contudo, acabou cedendo
IWHIG & grande insisténcia da demandante e, também, ao fato de o
| Jusé Candido Conde Filho, marido da demandante, ser, & época,
Medico particular da artista. Sobre o fazer a pintura da avo da
Mhhdante, Aurelia disse que nao a havia conhecido e que,
0, nho captaria a esséncia da personalidade dela. Caso a
, #orla uma mera copia de fotografia, o que ela repudiava.
Conde, entédo, escreveu um texto a fim de revelar a artista a



sua relagao afetiva com a avo. A partir do texto, a artista conseguiu
produzir sua obra (CONDE, 2009).

Nas duas situagbes descritas acima percebemos que as
imagens sozinhas, criadas por terceiros por meio de desenhos,
fotografias ou pinturas, nao bastavam a Aurélia Rubiao para inspira-
la e po-la a servigo de sua arte. Para se inspirar e compor, ela
precisava de mais: ouvir a si propria, sentir o apelo imperioso da
criagd@o, entrar em sintonia com a solicitagao do demandante e captar
a esséncia da personalidade do retratado. Nessa tarefa, em algumas
situagdes especificas como as descritas, ela se socorria do valioso
auxilio das palavras. Palavras que possuiam o poder de reconstruir
para ela um imaginario capaz de ser transformado em
comportamento psicomotor, o qual, por sua vez, transportava para a
tela as formas e as cores da pintura. Palavras e pincéis.

11.2.17 Colegio Luiz Carlos Vasconcelos Pimentel

Essa colegdo possui duas obras de Aurélia Rubido: Retrato
de Ludwig van Beethoven (ost, 53,5 x 45 cm; 1959) assinatura
quadrante inferior esquerdo e Retrato de Luiz Alvares Rubiao (ost,
24,5 x 20 cm; 1938) assinatura no quadrante inferior direito.

O “Retrato de Luiz Alvares Rubido", pai de Aurélia, mostra um
homem de meia-idade de perfil, cabega inclinada com um par de
6culos, bigodes, dedicando-se, ao que parece, 2 leitura, pois o objeto
para o qual ele olha nao foi retratado. Ele usa camisa social e

ravata. Sabe-se que esse retrato foi de dificil execucao, pois
lvares Rubido nao queria posar. Para fazer a mancha, Aurélia
Rubiio teve que ficar escondida atrés da fresta da porta de entrada
da sala onde ele se punha a ler e a escrever. Depois de ter feito a
mancha, ela foi dando o colorido acs poucos para finalizar o retrato.
Segundo o proprietarioc da colegdo, parente de Aurélia, a artista
conseguiu captar no retrato o estilo boémio e um tanto descuidado
de Alvares Rubido. Ele ndo se importava com as normas socials;
usava a gravata sempre desalinhada, detalhe que talvez Aurélia
tenha corrigido ao retraté-lo. Cores predominantes: branco-
acinzentado (camisa, bigodes, sobrancelhas e parte dos cabelos),
azul-claro (gravata) e castanho (armagéo dos oculos). O fundo &
azul-claro suave.
O “Retrato de Ludwig van Beethoven” (1781-1858) reproduz &
imagem do compositor com a vasta cabeleira revolta com a qual ele

entrqu para o magina‘a_rio populqr. Aurélia Rubido parece ter-se
inspirado no retrato feito pelo pintor alemao Joseph Karl Stieler
(1781-1 858): executado entre fevereiro e abril de 1820 atualmente a
represer!tage_lo mais conhecida do compositor. No entén:o o retrato
de Aurélia ndo é mera copia: ela acentuou com grande drarﬁaticidade
O aspecto tenso da fisionomia, e criou, portanto, uma representacao
que se preocupa em revelar o aspecto psicolégico do compos?tor
que, depoas_ da surdez irreversivel iniciada aos 26 anos, estava
sujeito a crises de isolamento e depressdo. Cores predon“llinantey
:2?;22:; . [cgbelos), azul-marinho escuro (casaco) e brancol
0 (lagar :
s o deg;:;i: do pescogo). O funde neutro é formado por

11.2.18 Colegdo Luiz Fernando d .
Palhano de Jesus Vasconcelos " R b S

Essa colegdo é a maior do Ace :

das |Jlais diversificadas, consideranc:;?s: atrgc‘;?:e; i!a;;nﬂ?g;‘rcaumz
c:plecao possui 24 obras de Aurélia Rubido (6leos sobre téla
Aguadas e desenho) no periodo de 1937 a 1984. Das obras da
:S:;\:ges\larfénha dcon:n pintura de género cujo enfoque estd em
pnrlarg:emqa 2 Sp;gzrr;rggs denominar de natureza social. quatro

O "Autorretrato” de Aurélia Rubigo (1937 ° Prémi
o Figura - Segao Pintura, no 1° Sal-:ffo de)Br:f:sb?rtgs‘l dzr%rg;o
Horizonte. Além disso, trés telas participaram da Exposi¢ao “Aurélig
mmﬁ ; nieggpeHMil}:ie — Renato de Lima" realizada no Museu
i ﬂbms:m orizonte, em 1994. A cole¢do é formada pelas

Autorretrato (ost, 30 x 38 cm: 1937) Reti

lm'.m.'i?}. F|t':}l: (ost, 20 x 26 cm; 1940); M%'G ee‘lt‘illl::t(zzt(%s?tlx5;1 xc:'
142), A familia (ost, 48 x 59 cm; 1948); Mulher com lenhas (ot
% /2 cm; 1950); Retrato de Luiz Fernando de Vasconcelos (ost’
Kd4n em; 1968); Natureza-morta-Jarro, Copo e peras (ost, 40 .‘;
uim, 1969); Natureza-morta-Garrafa, tigela, caneca e n;a as

(081, 45 x 37 cm; 1972); Pierré6 com mascaras (ost, 37 x§46
- 1074); Trabalhadores rurais — Estudo (aquarela, 18 x 20 cm;
1074), Retrato de Beatriz Palhano de Jesus Vascontl:elos (ost 3!5’i
ARl m."' 1075), Arlequim (ost, 14 x 21 cm; 1975); Locomotiva (Iost

% 32 om; 1976); Girasséis (ost, 45 x 37 cm; 1977); Palhaginha




com perna de pau (ost. técnica mista, 32 x 45 cm; 1979); Retrato
de Flavio Palhano de Jesus Vasconcelos (ost, 32 x 39 cm; 1980);
Dante Alighieri (desenho por contorno por meio de ponta, 36 x 47
cm; 1980); Retrato de Beatriz Palhano de Jesus Vasconcelos (ost,
26 x 34 cm; 1981); Retrato de Mauricio Palhano de Jesus
Vasconcelos (ost, 29 x 39 cm; 1984); Pretinha (ost, 21 x 27 cm;
s.d.); Menina triste — Estudo (aquarela, 16 x 23 cm; s.d.); Quatro
irmaos [nos Catalogos Silva (1998) e Xavier (1997), essa cbra foi
denominada “Quatro criancas’] (ost, 20 x 26 cm; s.d.), e Cristo
(aquarela, 18 x 25 ¢cm; s.d.).

Trés telas foram cedidas para participar da Exposigao “Aurélia
Rubido — Jeanne Milde — Renato de Lima" realizada no Museu
Mineiro em 1994, Sao elas: "Autorretrato” (1937); “Trabalhadores
rurais — Estudo’ (1974), e “Menina triste” (s.d.). Os Termos de
Empreéstimo do Museu Mineiro fazem as seguintes descrigoes das
obras:

“Autorretrato® (1937):

Descrigdo: O quadro mostra um autorretrato da artista a meio busto,
com a cabega e o corpo voltados para o lado esquerdo; vesle uma
blusa branca, aberta na frente com um lago azul escuro quase na
altura do pescogo, onde aparece a ponta de uma outra blusa que esta
por dentro desta. Usa um cabelo curto, repartido do lado esquerda e do
lado direito, o cabelo cai, tampando a orelha. O olhar esta na diregdo
do lado direito, tem feigbes sérias com a boca fazendo quase um bico;
o fundo € pintado com cor escura, Assinalura e data no canto inferior
direito: “Aurélia Rubido/1937". Cores predominantes, branca e azul
(MUSEU MINEIRO, Termo de Empréstimo, 07 jan. 1994).

Nesse autorretrato, Aurélia Rubiao usa blusa branca com gola
italiana e lagarote azul-escuro.

“Trabalhadores rurais — Estudo” (1974);

Descrigdo: O quadro € um estudo, mastra cinco homens cada um com

uma enxada nas maos em posi¢do de que estdo trabalhando com a
mesma, meio curvos em diregdo ao chdo. Assinatura no lado direito, no
canto inferior (MUSEU MINEIRO. Termo de Empréstimo, 07 jan. 1994).
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“Menina triste” (s.d.):

Descrigao: O quadro mostra uma menina agachada de frenle com as

maos superpostas sobre o colo, tem um olhar em diregdo ao longe

para baixo; veste uma saia que encobre 0s pés e um casaquinho de

cor verde aberto na frente; cabelos repartidos do lado esquerdo, caidos

%&9405 ombros (MUSEU MINEIRO. Termo de Empréstimo, 07 jan.
)

O quadro "Mae e filha" (ost, 57 x 71 em; 1942) apresenta a
lomatica da seca que pode ser percebida nas fisionomias da mae e
da filha, na paisagem arida ao fundo, composta por terra seca,
pedras e cactos, e pelo céu plimbeo. O olhar da méae é de valente e
tigna resignagao; o da filha porta desespero e stplica por ajuda. As
vores, expressdes fisiondmicas e composigdo do quadro lembram
ulgumas obras de Portinari, pintor que declaradamente influenciou
Aurélia Rubido. Quanto a perspectiva, nao ha ponto de fuga.

Ao representar trabalhadores rurais como a “"Mulher com
lonhas” (ost, 52 x 72 cm; 1950), Aurélia Rubido mostra uma mulher
Itiste, lensa, angustiada, mas assim como em outras obras com
lematica social, o ser humano retratado mantém sua altivez e
dignidade o que permite supor uma esperanga na redengao. Quanto
A perspectiva, ndo ha ponto de fuga.

O “Arlequim” (ost, 14 x 21 cm; 1975) usa roupa formada por
virlos losangos coloridos, gola babado godé e sapatilhas. O formato
© 0 colorido variado dos losangos imprimem dinamismo &
vomposigan. A geometria dos losangos é contraposta ao formato
arredondado do instrumento musical de cordas que ele segura e ao
formalo oval da sua cabega. Cores predominantes: verde, azul, rosa,
nmarelo e castanho.

"Pilerrd com mascaras” (ost, 37 x 46 cm; 1974) é uma obra que
pelo contetdo carnavalesco e de fantasia faz par com “Arlequim’. O
personagem usa a fantasia que Ihe caracteriza com abundante gola
tom babado godé e lagarote. Ele segura duas mascaras
famavalescas, a do primeiro plano é rosa-claro, a do segundo, em
lone de azul. Cores predominantes: azul (mascara ou maquiagem
facinl do pierrd; mascara do segundo plano), rosa-claro (mascara do
::mmro plano), preto (lagarote) e bege (camisa). O fundo € neutro

mado por uma mistura de cores,

Os girassois representados na obra “Girassois” (ost, 45 x 37
wm. 10977) sdo do tipo gigante Helianthus annuus que cresce até trés

s




metros ou mais e suas flores amarelas podem ter entre 20 e 35
centimetros de diametro. E o tipo de girassol mais comum no Brasil.
As cores predominantes da tela sdo o amarelo e o marrom,

A "Natureza-morta-Jarra, copo e peras' (ost, 40 x 32 cm; 1969),
& semelhante e apresenta o mesmo tipo de geometrismo da
“Natureza-morta-Jarra, caneca e frutas” (ost, 26,0 x 22,5 cm; 1972),
da colegao Dione Penha Duarte. Vale agui o mesmo comentario: a
obra foge do padrdo das naturezas-mortas adotado por Aurélia
Rubi@o no Acervo Varginha. Percebe-se, pois, que, no periodo 1960-
1972, a artista revelou, em algumas de suas naturezas-mortas, 0
gosto por representar os objetos pela sua geometria. Entretanto, o
acentuado geometrismo e uso econdémico das cores nada tém a ver
como poderia parecer a principio, com o cubismo (vide comentario
detalhado no item “Colegdo Dione Penha Duarte”). Nessa obra, a
artista “brinca” de forma competente e técnica com a geometria dos
objetas e com as transparéncias.

A natureza-morta “Magas verdes, caneca, garrafa e tigela” (os,
45 x 37 cm; 1972), apresenta quatro magds verdes em meio a
utensilios da cozinha: caneca, garrafa e tigela. No primeiro plano,
trés magas. No plano intermediario, uma tigela de porcelana branca,
vazia. Ao fundo, uma caneca de porcelana ou cerdmica azul-cobalto,

uma garrafa de vidro marrom, e uma maga. A artista conseguiu obter
um interessante equilibrio de formas: o centro superior ca tela &
ocupado pelo bico comprido da garrafa; as laterais superiores, direita
e esquerda, estdo totalmente vazias. No centro inferior da tela tem-se

a base da garrafa, a tigela, e duas macgas.

fnlralos de Dante feita por outros artistas. Nessge retrato, Aurélia nos
Apresenta Dante com economia de tragos, a mesma economia que
ula sempre utilizou na guantidade de tinta esparramada sobre as
Iblus @ na quantidade da combinagéo das cores.

‘Retirantes” (1937) e “Quatro irmaos” (s.d.);

Dl:as lelas dessa colegdo merecem andlise a parte por
Possuirem uma curiosidade particular; apresentam a mesma
IBmatica e sdo quase idénticas em sua composicao e uso de cores:

‘Retirantes’ (ost. 57 x 71 cm; 1937) e “Quatro irm3os” (ost, 20 x
20 om; s.d.).

A principal diferenga entre “Retirantes” e "Quatro irmaos” da-se
1o roslo dos personagens: em ‘Retirantes” eles ndo tém face. Esse
flo, aliado & impressao de que os personagens retratados flutuam
I cenario, evidencia a intengdo da artista em mostrar o drama

Wlelvo  da  miséria sem particularizar singularidades. Uma
rﬂguihanqa entre as duas telas € a utilizagdo do ponto de fuga
0,
A tela "Quatro irmdos” [denominada "Quatro criangas” nos
- Baldlogos Silva (1996) e Xavier (1997)] apresenta um grupo familiar
Wifanio-juvenil compesto por dois meninos e duas meninas: o plano
¥ lundo € formado por casarios em estilo colonial, construgoes
Cus das cidades historicas mineiras. A irma mais velha é a figura
Niral da tela para a qual o olhar do observador & imediataments
Fido: ela segura nos bragos o irm&o menor.
[ssas duas telas lembram por sua composigao, “Retirantes”, da
fo José Roberto Sales (ost, 34,4 x 26,7 cm; 1967). E suficiente,

O desenho por contorno por meio de ponta “Dante Alighieri” (36
x 47 cm; 1980) foi claramente inspirado na ilustragdo da capa de "A
Divina Comédia", tradug&o de J. P. Xavier Pinheiro, obra editada por
Folco Masucci, Sao Paulo [ndo conslam a data e o nome do
ilustrador na capa do exemplar pesquisado]. A principal diferenga em
relacdo ao modelo utilizado, € que, o Dante de Aurélia, tem o perfil
voltado para o lado direito do observador. Dante foi retratado por
varios e importantes pintores e ilustradores. Ele era palido, magro @&
sério, caracteristicas que aparecem em quase todos os seus retratos.
Em muitos deles, percebe-se que os artistas mantiveram os mesmos
formatos do nariz, boca, queixo, e das sobrancelhas em arco. Aurélia
optou por representar Dante sem a coroa, o que leva o observador 3
prestar mais atengdo na fisionomia do retratado. A expresséo
fisionémica & mais suave se a compararmos com a maloria dos

Wnto, comentarmos apenas as semelhancgas entre essa (itima e a
Junlio irmaos” da colegdo em andlise. Os elementos de
slhanga entre ambas sdo os seguintes: a disposigao do grupo
liar no centro da tela; a figura central é uma mulher com uma
i Nos bragos a qual € coberta por um manto; os pés descalcos
M8 lndos os personagens, o que revela a origem social humilde da
lhgho trabalhadora que habita a zona rural ou a periferia das
don. @ figura masculina atras das mulheres é representada por
forma verticalizada que contribui para dar estabilidade a
josigao. A principal diferenga € que os ‘Retirantes”, da colegdo
" Roberto Sales, apresenta cinco personagens; as duas telas da
Wyho Vasconcelos, apenas quatro personagens cada uma.
Helirantes”, da colegao José Roberto Sales, ¢ uma obra de
!, bem posterior as duas obras dessa colegéo que lhe sao




assemelhadas e cuja trajetoria de composigdo estilistica pode ser
bem delimitada. Nessas obras, Aurelia Rubido perseverou na
tematica e na composigao.

A tela "Pretinha” (dleo sobre tela, 21 x 27 cm; s.d.) € uma
representag@o que explora os volumes das formas geométricas do
corpo da menina, do vestido e da pequena bolsa que p!a traz a
tiracolo: a cabega e os membros, cilindricos; o vestido, conico; e, a
bolsa, trapezoidal. Nao ha ponto de fuga. Cores predominantes:
preto (pele), azul (vestido e pequeno lago de fita no cabelo),
ocre/castanho (bolsa). O fundo € neutro, formado por uma mistura de
véarias cores. A obra nao foi datada. A exploragdo de formas
geomélricas por Aurélia Rubiao também pode ser encontrada. em
algumas de suas naturezas-mortas, mas, em termos quantitativos,
constitui a menor parte de sua obra.

Quanto ao “Cristo”, a proprietaria dessa colegao solicitou que
Aurélia Ihe pintasse o retrato de sua filha. A pintora recusou o pedido
#, lalvez, para ndo parecer indelicada, |he apresentou o Cristo em
Muada, obra que foi adquirida.

- 11.2.20 Colecao Marcia Rezende Reis Sepini

Essa colegdo possui quatro obras de Aurélia Rubido, pintados

lre 1960 e 1974: Cristo (ost, 54 x 45 cm: 1974); Madona da
Varginha (ost, 40 x 31 cm; 1974); Natureza-morta-Papoulas-do-
0 em vaso verde (osl, 79 x 59,5 cm; 1960); e Retrato de
Menina (anénima) (ost, 54 x 44 cm; 1973).
A "Madona da Varginha" figura no Catalogo “Colecionadores de
I Rubido”, de Xavier (1997), apenas como “Madona’.
Bhlretanto, como todas as Madonas da historia da arte possuem
Mimes ou estdo associadas a algum local, situagao ou objeto,
blvemos denominar essa obra, em concordancia com a
jrietaria, de "Madona da Varginha". A tela foi pintada sob
bomenda. Alvarina Gazola Padua, tia-avé materna da proprietaria
colegdo, perguntou-lne o que ela gostaria de ganhar de
_ lo na data de seu natalicio de quinze anos. Ela respondeu-lhe
U8 gostaria de ter um quadro pintado por Aurélia Rubido. O desejo
fealizado. A Madona da Varginha possui uma fisionomia de
4 divina aliada um acentuado ar humano o que prende a
4o do observador por criar uma intimidade terrena a sua volta.
outras colecées do Acervo Varginha possuem obras
hantes: “Nossa Senhora” da colegdo Maria Rezende Pinto de
e o "Nossa Senhora” da colegdo José Francisco Marguini
Wneelos. A Madona dessa colegao possui tamanho médio em
0 4u outras duas. Cores predominantes: branco (véu,
menta de baixo), azul (manto ou capa), castanho (cabelos,
wihas e olhos).
~ A nalureza-morta “Papoulas-do-campo em vaso verde" (1960)
parte da colegao particular dessa tia-avo, herdada pela atual
Arle. O vaso é de porcelana esverdeada. Nas flores,
ham varios tons de amarelo e laranja. No lado esquerdo,
W Gorling branca em desalinho se estende sobre a mesa onde

0 vaso, 0 que confere um elegante “movimento” ao cenario.
£ "Cristo” e o "Retrato de menina [andnima]" pertenceram a
(uzola Rezende, avé-materna da atual proprietaria que

11.2.19 Colecao Magdalena Maria de Aratjo Souza

Essa colegdo possui duas obras de Aurélia Rubido: Natureza-
morta-Copo-de-leite em copo de vidro (ost, 38,5 x 27,5 cm; 1980),
e Cristo (aquarela, 26,5 x 18,5 cm; 1983).

As particularidades dessa cole¢do sdo: 1) possuir uma aguada
(aquarela), modalidade pouco utilizada por Aurélia Rubi&o no Acervo
Varginha, e 2) a representagdo de uma flor dnica, com uma folha,
ndo em jarro ou vaso, mas em um copo. As representacoes de ﬂmﬂ;
do Acervo Varginha sao de muitas flores, mormente, de duas ou trés
espécies, de cores diferentes, em um arranjo abundante em jarros ¢ :
vasos. As obras dessa cole¢do foram adquiridas pela proprietaria
diretamente da artista.

Para pintar a natureza-morta “Copo-de-leite em copo de vidro",
Aurélia Rubido pds o copo com a flor no assento de uma cadeira, efm
sua residéncia, e jogou sobre o espaldar um pano para fazer o fund )
Na ocasido, a artista disse para a proprietaria da colegdao que néo
gostava de pintar flores, pois, para ela tais pinturas parecem céplas
mesmo sem o serem. Entretanto, para a proprietéria a obra possul
grande encantamento por sua estética e pelo naturalismo: "So6 falta &
perfume da flor". As cores predominantes sao o verde e o branco,

O copo-de-leite retratado é da espécie Zantedeschia aethiople f
com espatas brancas, que atingem de 10 a 25 cm, e inflorescéne
amarela.



recebeu as obras de heranca. Quanto ao quadro “Refrato de
menina”, é provavel que Aurélia Rubido houvesse pintado a filha de
uma vizinha. Idalina viu a tela na casa da artista, interessou-se por
ela e a adquiriu.

Essa colegdo possui grande valor afetivo para a proprietaria,
pois, os quadros foram pintados por uma artista que ela muito
admirava e estao associados as ternas relagoes familiares com sua
avo-materna e tia-avé materna.

E impossivel olhar “A Madona da Varginha" sem associa-la,
imediatamente, a obra do pintor italiano renascentista Sandro
Botticelli (1445-1510). Nessa tela, e também, de modo mais sutil, em
"A normalista” (vide Coleg¢do Arima Albuquergue Regina), bem como
em muitas outras pinturas da figura feminina feitas por Aurélia
Rubido, pode-se perceber a influéncia de Botticelli: o realismo; o8
movimentos suaves; uma pintura sem pudor de evidenciar sua
tangéncia com o desenho; a aparente simplicidade das linhas
esconde a dificuldade técnica da execugao e revela a esséncia da
retratada com economia de tragos; a serenidade e meiguice
fisiondémica da retratada. Mais especificamente, o tipo de execugéa
da face da figura feminina de "Madona da Varginha" guarda

semelhangas com algumas faces femininas pintadas por Botticelli: as
belissimas e suaves Madonna del Magnificat (1481; Museu Poldl

11.2.21 Colegdo Marcos Valério Albinati Silva

Essa colegdo possul duas obras de Aurélia Rubido: Natureza-
Mmorta-Rosas vermelhas em jarro de porcelana inglesa (ost, 46 x
A cm; 25/01/1969) e Cristo da messe (ost, 40 x 50 cm; 1982). O
’ °|unl proprietario recebeu as telas de presente de Maria Judith

asconcelos Nogueira, vitva de Paulo Fernando Nogueira, e prima
e Aurélfa Rubido. O casal recebeu a natureza-morta de presente no
s do seu casamento. Como vimos, somente em situagdes
Whpeolals, Aurélia costumava datar as obras com dia, més e ana.
Para andlise de “Cristo da messe” ver item “Devocional ou de
010 historico-religioso — Cristos”.

11.2.22 Colegdo Maria Aparecida Ferreira

Fesa colegdo possui uma obra de Aurélia Rubido: Natureza-
a-Crisintemos em vaso verde (ost, 62 x 48,5 cm; 1952). O
R0 6 de porcelana esverdeada com uma faixa branca horizontal.
A Mlores sdo em lilas de varios tons do mais claro ao roxo fechado.,
Fsse quadro foi pintado em 1952, mesmo ano em Aurélia
Whilo participou do 2° Saldo Paulista de Arte Moderna, realizado na
fla Prestes Maia, em S3o Paulo - SP.

Pezzoli, Mildo) e Madonna del libro (c. 1483; Galeria Uffizi, Florenga),
Evidentemente, tal semelhanga ndo se deu de modo fortuito. No-
entanto, ela nada tem a ver com copia, mas com inspiragao. Aurélia

#.23 Colegao Maria do Rosario Passos

Rubido admitiu em entrevista (1980) que Botticelli era um dos
pintores que mais admirava.

Cores predominantes: branco (véu e vestimenta de baixo), azul
(capa ou manto), castanho/marrom (cabelos, sobrancelhas e olhos).
O tom do azul tende para o cobalto. O fundo neutro & formado --;J‘

uma mistura de varias cores,

A tela "Madona de Varginha” participou da exposi¢ao péstuma
individual "Vida e cbra de Aurélia Rubido”, pelo projeto "Memaria d

Varginha" da Academia Varginhense de Letras, Artes e Ciéncla:
realizada no dia 10 de junho de 2005, no auditorio da Associa
Médica de Varginha, na Avenida Rio Branco, n°. 202, centro.

llssa colegao possui um esbogo de Retrato de Maria do
lo Passos (desenho a lapis sobre papel, 32 x 23,5 cm; 1984).
I0Go fol assinado “estude” por Aurélia Rubido.
Fm 1984, Maria do Rosario Passos frequentava aulas de
I 11 escola de artes de Alba Cocconi Ribeiro, amiga de Aurélia
Wi que a convidara para dar uma aula de desenho. Nessa aula,
i Rubifo escolheu Maria do Rosario para posar como modelo a
W8 fazer um estudo, ao vVivo, com o propdsito de ensinar aos
# locnica de esbogos para retratos. Ao final da aula, Aurélia
b Ansinou, datou, nomeou o esbogo, e deu-o de presente para
o Rosdrio. Percebe-se que ja bastante idosa — 83 anos -
b Rubido estava atenta aos detalhes. Mesmo em uma aula

#l love o cuidado de assinar e datar a obra e de nomea-la
‘Beluco”



11.2.24 Colegao Maria Rezende Pinto de Miranda

Essa colecdo possui cinco obras de Aurélia Rubido: Cristo (ost,
27 x 35 cm; 1982), Nossa Senhora (ost, 27 x 35 cm; 1985);
Natureza-morta-Gérberas em vaso de vidro escuro (ost, 48 x 38
cm; 1971); Natureza-morta-Margaridas brancas em vaso de vidro
escuro (ost, 48 x 38 cm; 1971), e Natureza-morta-Jarra, bule e
macas verdes (ost, 49,5 x 40 cm; 1976).

A natureza-morta "Margaridas brancas em vaso de vidro
escuro” (1971) @ uma obra que chama a atengao pelo arranjo feito
com apenas uma especie de flor e uso quase exclusivo do branco.
Cores predominantes: branco (margaridas), amarelo (miolo das
flores), verde (caules e folhas) e marrom (vaso de vidro). Com toda
essa economia de recursos, Aurélia Rubido conseguiu compor uma
obra visualmente bastante agradavel e com grande vivacidade. As
flores parecem recém-colhidas de um jardim domeéstico.

Na natureza-morta ‘Gérberas em vaso de vidro escurg” (1971),
tal como as margaridas, o arranjo foi feito com flores de uma dnica
espécie: as gérberas amarelas. Cores predominantes: amarelo
(gérberas), verde (caules), amarelo-escuro e castanho (miolos das
fiores) e marrom (vaso de vidro).

Tanto na tela das Margaridas quanto na das Gérberas, o vaso
escuro na parte inferior do quadro fornece a base e o necessario
contraponto formal e cromatico que tem =z fungdo de acentuar a
vivacidade das flores na parte superior e de conferir estabilidade &
composigcao. Em ambos, se percebe os caules imersos das flores.

A natureza-morta “Jarra, bule e magas verdes” (1976, re(ne

sobre uma mesa de madeira um jarro escuro em formato de antigo

vaso grego, um bule e um prato, ambos de porcelana e brancos, @
seis magas. Os objetos estao dispostos na mesa em linha diagonal.

Trés magas estao sobre o pralo e, trés, sobre a mesa, sendo uma an

lado do bule e, outras duas no canto da mesa, perto da parede.
Cores predominantes: branco (prato e bule), marrom escuro (jarro),

marrom claro (tampa da mesa) e verde (macas verdes) e amareladno

(magas mais maduras).

Quanto & obra "Nossa Senhora’, duas outras colegdes do
Acervo Varginha possuem obras semelhantes: "Madona di
Varginha", da colegdo Marcia Rezende Reis Sepini, e "Nosss
Senhora’, da colegdo José Francisco Marquini Vasconcelos. A tels
dessa colegao € a que possui as menores dimensdes: 27 x 35 om.

Cores predominantes: branca (véu, vestimenta de baixo), azul
(manto ou capa), castanho (cabelos, sobrancelhas e olhos). O tom

dc_: azul tende_ para o cobalto. O fundo neutro é formado por uma
mistura de varias cores.

11.2.25 Colegao Maria Umbelina Carneiro de Morais

Essa colegdo possui nove obras de Aurélia Rubido:
Autorretrato (ost, 60 x 49,5 cm: 1946); Natureza-morta-Rosas cor-
de-rosa em vaso branco (ost, 60 x 50 cm: s.d.); Natureza-morta-
Flores de quaresmeira-roxa em vaso de vidro transparente (ost,
455 x 37,5 cm; s.d.); Natureza-morta-Alamandas amarelas em
vaso azul (ost, 27 x 21,5 cm; 1959); Natureza-morta-Ervilha-de-
cheiro em vaso branco (ost, 44,5 x 36,5 cm: 1970): Natureza-
morta-Flores-do-campo em vaso branco (ost, 46 x 37,5 cm;
;uelzgdsolzigao (ost, 50 x 40 ¢m; 1950); Natureza-morta-Abacate
081 34 ¥ 25 cm; 1979), e Meninas do grupo -
phebee b grupo escolar - Retrato (ost,

A andlise do autorretrato de Aurélia Rubido (1946) &
fpresentada no item “Autorretratos” (vide).

Na natureza-morta “Vaso com flores de quaresmeira-roxa"
(8d.) o vaso de vidro com agua pela metade na qual estio
submersos os caules, contribui para dar leveza e dinamismo 2o
tonjunto.

Nal natureza-morta “Flores-do-campo em vaso branco” (1982),
foram utilizadas as cores branca, amarela e rosa, com predominio do
Afmarelo. A inser¢do das margaridas brancas quebra o predominio do
Amarelo e contrabalanga a composigao.

Na natureza-morta “Alamandas amarelas em vaso azul" (1959),

B dinamismo da composicao fica por conta da cembinagdo e da
tistribuigdo das cores no espago fisico da tela: o vaso de porcelana
Ml (cor fria, parte inferior) cria um belo contraponto cromatico com
M fores amarelas (cor quente, parte superior), tornando todo o
fenjunto  visual e esteticamente mais interessante. As cores
Smplementares azul e amarelo, colocadas lado a lade, acentuam o
Minlraste entre ambas: o amarelo parece ainda mais amarelo e, o
'w' uintﬂlﬂ mais azul, Sagund?‘conceito extraido do “Caderno de
MWRenho (1948-1949) de Aurélia Rubido, o contraste nessa tela
:-” hor definido como contrate absoluto, formado por essas cores

lementares. A artista usa o recurso cromatico para prender o



olhar do observador e mergulha-lo ludicamente no dinamismo e
magia desse desejavel cenario de interior doméstico. Aurélia Rubido
havia jogado o quadro fora por nao ter gostado de sua realizagao.
Maria Umbelina era sua vizinha e, tendo ido visita-la, deparou-se
com o quadro na lata de lixo. Maria Umbelina, surpresa, perguntou-
Ihe: “Por que este quadro esta na lata de lixo?" Aurélia respondeu-
Ihe: “Nao gostei dele”. Umbelina lhe disse: "Entdo, o lixo vai ser na
minha casa", e pegou o quadro para si, com autorizagdo da artista.

No quadro “Solidao” (1950), a modelo foi Josefina Rubido.

A natureza-morta "Abacate’ (1979) perienceu anteriormente a
colecdo José Francisco Marquini Vasconcelos. Segundo a atual
proprietaria, a obra foi premiada. A proprietaria nac especificou local,
tipo de prémioc e data, nem foram Ilocalizados documentos
comprobatorios desse fato. A composigao sobria e harmoniosa,
realizada com grande economia tonal, tem como cores
predominantes o verde (abacate), castanho/marrom (mesa) e
branco-acinzentado (parede ao fundo). O tom castanho/marrom da
mesa e sua linearidade horizontal no ter¢o inferior da tela conferem
estabilidade a composigao. A linha curva do abacate € o elemento de
contraposi¢gdo que suaviza a "dureza’ formal das linhas retas. Pela
auséncia de detalhes e de oufros abjetos na cena, a artista consegue
fazer com que o olhar do observador se detenha exclusivamente na
fruta representada e nao perceba, & primeira vez, a complexidade da
composicao que “brinca” com formas geométricas. Minimalismo é
um termo que expressa de modo adequado o conceito estético dessa
interessante obra que somente na impressao inicial pode parecer
monotona aos olhos do observador desavisado, mas que,
essencialmente, exige técnica e conhecimento estético do artista em
sua execugdo. Nos Catalogos Silva (1996) e Xavier (1997) a obra fol
registrada com data de realizagao em 1978.

Em "Meninas do grupo escolar — Retrato” (1968), as retratadas

sao as duas fihas da faxineira de Aurélia Rubido, quando ela ainda
residia em Sao Paulo.
As naturezas-mortas "Margaridas e flores-do-campo” (1987) e

“Ervilhas-de-cheiro" (1970) participaram da Exposigdo Conjunta
“Aurélia Rubidgo - Jeanne Milde — Renato de Lima”" realizada no

Museu Mineiro de 1° de fevereiro a 10 de abril de 1994,

Nos Termos de Empréstimos do Museu Mineiro as obras foram

assim descritas:

"Margaridas e flores-do-campo" (1087):

Descrigdo: O quadro apresenta um jarro, sobre uma superficie,
ornamentados com margaridas e flores do campo [sic); predominando
cores suaves e sobressainde a cor vermelha, branca e amarela
(MUSEU MINEIRO. Termo de Empréstima, 07 jan. 1994),

‘Ervilhas-de-cheira" (1970):

Dascriqép: O quadro apresenta uma pintura suave, mostra uma mesa
com um jarro em cima e com bastante [sic] fiores dentro do mesmo; as
ﬂorles estdo dando uma ideia de movimento & algumas voltadas para
baixo, de forma que cobre toda a parte superior do jarro; na mesa
encontra-se uma flor caida bem junte ao jaro do lado esquerdo. As

cores predominantes, o vermelho, verde e branco (MUSEU MINEIRD,
Termo de Empréstime, 07 jan. 1994),

Na epoca (1994), essas obras pertenciam 2 colecdo Edson
Ribeiro de Morais.

11.2.26 Colegao Marilia Vasconcelos Pimentel

Essa colegao possui quatro obras de Aurélia Rubido: Retrato
do Alzira Vasconcelos (ost, 29,5 x 21,5 cm; 1951); Retrato de
Marilia Vasconcelos Pimentel - esbogo com onze anos de idade,
folto na cidade de Sdo Paulo (desenho por contorno por meio de
ponta fina, 19,5 x 28,5 cm; 04 de julho de 1959). Nao consta
Bisinatura. Marilia Vasconcelos era afilhada de Crisma de Josefina
Rubido, irma de Aurélia Rubido da qual era prima de segundo grau
por parte de sua mae Mariana Vasconcelos Pimentel; Pierrd (ost,
A5 x 395 cm; 07/08/1976), e Retrato de Daniela Pimentel de
Bouza, filha da proprietaria da colegdo (ost, 45 x 37 cm: 1084).

O "Retrato de Alzira Vasconcelos" é um dos raros retratos do
Avervo Varginha que apresenta o retratado visto de perfil. Ele foi
‘lnlsujn em 1951, mesmo ano em que Aurélia Rubido participou da 1°

nal Internacional de S&o Paulo, marco em sua carreira artistica.

0 "Retrato de Marilia Vasconcelos Pimentel — esbogo” (1959) é

A desenho por contorne par meio de ponta fina, realizado no dia em
- Al Aurélia Rubido e Josefina Rubido foram madrinhas de Crisma da

Mlrtada e de sua irma, Marilda. Na época, Aurélia Rubido residiz

:: um sobrado no bairro do Ipiranga, nas proximidades do Museu do
anga. A obra esta sem moldura.



“Pierrd" (1976) foi um quadro que Aurélia Rubiao pintou para
oferecer como presente de casamento & proprietéria por ocasido do
seu casamento. Essa obra participou da exposigdo postuma “Vida e
Obra de Aurélia Rubido”, realizada em 10 de junho de 2005, na sede
da Associagdo Médica de Varginha. A exposicdo foi promovida pela
Academia Varginhense de Letras, Artes e Ciéncias.

O ‘Retrato de Daniela Pimentel de Souza" (1984) foi um
presente de Aurélia Rubido que, na época, ja estava idosa e
cansada. Com isso, a pintura foi realizada na residéncia da artista em
Varginha, utilizando em sessdes alternadas, uma fotografia e a
modelo ao vivo.

11.2.27 Colegio Marilda Vasconcelos Pimentel Venga

Essa colegdo possui seis obras de Aurélia Rubigo: Anunciagao
da Virgem Maria pelo Anjo Gabriel (ost, 150 x 70 cm; 1957);
Natureza morta-Palmas em vaso de vidro branco transparente
(ost, 45 x 38 cm; 1967), Retrato de Rejane Pimentel Venga (ost, 45
x 38 cm: 1979); e Retrato de Rosane Pimentel Venga (ost, 45 x 38
cm; 1988), e Cristo (ost, 34 x 26 cm; s.d.), e Retrato de Marilda
Vasconcelos Pimentel [Venga] — esbogo (desenho por contorno
por meio de ponta fina, 19,5 x 27 cm; julho de 1959).

A "Anunciagao da Virgem Maria pelo Anjo Gabriel” (1957) é a
obra de maior dimensdo do Acervo Varginha e, com certeza, uma
das mais relevantes produzidas pela artista em sua trajetoria. A cena
retrata a anunciacdo da Virgem Maria pelo Anjo Gabriel de que ela
seria 2 mae de Jesus Cristo. A passagem biblica que inspirou a
artista encontra-se no Evangelho Segundo S&o Lucas 1:26-33:

Anunciacac de Maria e encarnagao do Verbo / g, (estando |sabel) no.
sexto més, foi enviado por Deus o anjo Gabriel a uma cidade da
Galileia, chamada Nazaré, “"a uma virgem desposada com um varéo,
que se chamava José, da casa de Davi, e o nome da Virgem era Maria.
SLE‘ entrando 0 anjo onde ela estava, disse-lhe: Deus te salve, cheia do
graca. o Senhor & contigo: bendita és tu entre as mulheres. / “°E el
tendo ouvido estas colsas, turbou-se com as suas palavras, e discorfin
pensativa que saudagdo seria esta. *'E o anjo disse-lhe: Nao temas,
Maria, pois achaste graga dianle de Deus; *eis que conceberas no ey
ventre. e daras a luz um filho, e por{he-as o nome Jesus. “Este sarf
grande, e sera chamado Filho do Altissimo, e o Senhor Deus lhe dg!

o
trono de seu pai Davi; e reinara eternamente na casa de Jaco, “'@ 0

gg;i reino ndo ters fim (A BIBILIA, Evangelho Sequndo Sao Lucas 1:26-

Os elementos de composigdo sac: a Virgem, o Espirito Santo
(representado pela pomba), o Anjo Gabriel e os lirios. A Virgem esta
do lado esquerdo da tela, com a cabega ligeiramente inclinada, os
olhos semicerrados, quase fechados, e as maos levantadas na altura
do peito em posigao de quem vai cruza-las em prece. Acima e a
direita de sua cabega, esta a pomba com asas abertas. A direita da
Vrrger.n. © Anjo Gabriel, embevecido, faz a anunciagdo em atitude de
feverencia: esta ajoelhado. Ele traz na méo esquerda um comprido
ramo com dois lirios; a méo direita esta levantada em direcao a
Santa. As linhas curvas do manto, das maos, do rosto e da auréola
da Virgem conferem especial dinamismo, delicadeza e suavidade 2
gomposicao,

O lirio ndo entra nessa composigdo como mero elemento
ecorativo: ele & simbolo da pureza, virgindade, castidade:
representando a Virgem Maria e também, Cristo e a Ressurreix;éoj
Diferentemente das flores das naturezas-mortas de Aurélia Rubido
04 lings aqui representados sa@o estilizados e seguem o padréc;
figurativo dessas flores na arte gética e do inicio do Renascimento.
De qualquer modo, dentre as vérias espécies selvagens e hibridas, o
lipo representado parece ser o Lilium longiflorum eximium,

Erq seu conjunto, a obra transmite o vigor e o naturalismo
baracleristicos da arte renascentista. Um dos diferenciais da
Anunclagao rubiana em relagio as obras de mesmo contetido da arte
Yotica e do Renascimento é o cenario “limpo", abstrato, imaterial:
fwle ndo se veem comodos, mobilidrio, corredores, porlicos,
oolunal;;s e arcos 1ao presentes e marcantes na arte gética e do
Renascimento. A anunciagdo dos designios divinos da-se em um
vendrio divinizado. Embora seja uma criatura humana, a Virgem
fparace nessa pintura envolta em uma natureza etérea e impalpavel.
Bun fisionomia transborda dogura e espiritualidade, revelando
slheamento do mundo material e campleta imers3o no mundo divino.
Por essas caracteristicas, a ‘Anunciagao” de Aurélia Rubido faz
lmbrar o afresco de Fra Angelico (1387?-1455) que se encontra no
Museo di San Marco, em Florenga, pintado por volta de 1440.

Cores predominantes: branco-acinzentado-azulado (tunica e
W da Virgem; pomba: asa do anjo); branco (lirios); rosa-seco
{linlca do anjo), castanho-dourado (cabelos e sobrancelhas da



Virgem; cabelos do anjo) e verde de tonalidades variadas (caule dos
lirios, cor do olho do anjo e parte do contorno da auréola da Virgem).
O fundo neutro é formado por uma mistura de cores rebatidas com
pigmentos brancos, cor-de-rosa, amarelo, azul e verde.

A ‘“Anunciacdo da Virgem" de Aurélia Rubido guarda
semelhanga com E impossivel contemplar essa obra sem associa-la
imediatamente com a produgdo pictorica de Fra Angelico (13877?-
1455) e Botticelli (1445-1510), mestres da pintura universal

A obra ficava em exposigao na residéncia de Aurélia Rubiao,
em Sao Paulo. Um dia, a proprietéria dessa colegao, aos onze anos
de idade, quando havia ido a Sao Paulo para ser crismada,
encontrava-se admirando a pintura. Aurélia Rubiao |he perguntou: “O
que vocé esta fazendo no topo da escada?’. Ela lhe respondeu:
“Estou admirando a Nossa Senhora’. Aurélia, entao, lhe disse:
“Futuramente, essa obra sera sua’. De fato, isso ocorreu. Quando
mais idosa, Aurélia Rubido, doou a tela para Marilda. Atualmente, o
chassi da tela esta danificado por cupins. A obra aguarda
restauracao.

O “Cristo” (s.d.) dessa cole¢do é diferente dos demais do
Acervo Varginha por trés caracteristicas: 1) grande suavidade e
delicadeza da expressdo, 2) cabega inclinada para a esquerda e
olhar dirigido para baixo, 3) as cores predominantes fogem do
marrom e bege. Foram usadas: rosa e branco (tinica), amarelo
(cabelos) e azul (olhos).

O "Retrato de Marilda Vasconcelos Pimentel [Venga) — esbogo”
é um desenho por contorno por meio de ponta fina e apresenta a
retratada com onze anos de idade. O esbogo foi realizado na cidade
de Sao Paulo. Nao consta assinatura. A obra esta sem moldura.

Os retratos sao das filhas da proprietaria, na época, criangas.
Eles foram presentes de Aurélia Rubido que na época ja estava
idosa e cansada. Com Isso, a pintura foi realizada na residéncia da
artista em Varginha, utilizando, em sessdes alternadas, uma
fotografia @ a modelo ao vivo. O “Retrato de Rosane Pimentel
Venga", participou da exposicao péstuma “Vida e Obra de Aurélia
Rubido”, realizada em 10 de junho de 2005, na sede da Associagao
Médica de Varginha. A exposicdo foi promovida pela Academia
Varginhense de Letras, Artes e Ciéncias.

A natureza-morta ‘Palmas em vaso de vidro branco

transparente” (1967) foi um presente de Aurélia Rubido para a

proprietéria por ocasido de seu casamento.
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11.2.28 Colegao Marlene Rodrigues Paiva

Essa colegao possui duas obras de Aurélia Rubido: Natureza-
morta-Margaridas e sempre-vivas em vaso branco (ost, 45 x 37
cm; 1978) e Natureza-morta-Flores em vaso branco (ost, 45 x 37
cm; 1978),

As margaridas sao brancas, e as sempre-vivas, amarelas. As
"Flores em vaso branco” sdo todas em tons suaves de lilas,

As duas lelas participaram da exposi¢do postuma individual
Vida e obra de Aurélia Rubiao’, pelo projeto "Memaoria de Varginha'
tln Academia Varginhense de Letras, Artes e Ciéncias, realizada no
dla 10 de junho de 2005, no auditério da Associagdo Meédica de
Varginha, na Avenida Rio Branco, n°. 202, centro.

11.2.29 Colecao Monica Miranda Roquim

Essa colegao possui duas obras de Aurélia Rubido: Natureza-
morta-Frutas-do-conde, garrafas e tigela (ost, 44,5 x 37 cm; 1972)
o Natureza-morta-Rosas cor-de-rosa em vaso branco (ost, 45,5 x
37,5 cm; 1977).

A natureza-morta “Frutas-do-conde, garrafas e tigela" (1972)
apresenta arranjo com duas garrafas, uma tigela retangular de
porcelana branca com estampas florais salteadas na borda, sete
frutas do conde e uma toalha. Os objetos encontram-se dispostos
sobre uma mesa de madeira encostada no canto da parede. A tigela
ocupa o centro do quadro. Quatro frutas estao dentro da tigela e lrés,
sobre @ mesa. Apenas a fruta que estd sobre a mesa possui
toloragao azulada, as demais sao esverdeadas. Cores
prodominantes: azul-cobalto claro transparente (garrafa), marrom
vlaro (mesa), marrom escuro (garrafa), branco (ligela e toalha), e
ssverdeado-azulado (frutas).

A natureza-morta "Rosas cor-de-rosa em vaso branco” (1977),
spresenta arranjo com flor de uma Unica espécie: rosas. As cores
predominantes dessa composig@o suave e delicada sdo o branco
(vaso de porcelana), cor-de-rosa (rosas), verde claro (caules), bege
(parede ao fundo) e marrom claro (tampo da mesa).

A proprietaria ganhou as duas obras de presente: a natureza-
morta "Frutas do conde, garrafas e tigela” foi presente de noivado em
sgosto de 1972, dado por Patricia Frota e amigas; a natureza-morta




“Rosas cor-de-rosa em vaso branco’ (1977), foi um presente de sua

inferi .
mae Maria Rezende Pinto de Miranda. hferior esquerdo: “Aurélia Rubido/1947" (MUSEU MINEIRO. Termo de

Empréstimo, 24 jan. 1994).

11.2.30 Colegao Nanceli Vasconcelos A modelo & a mesma da tela "Menina com vaso de geranios”
(081, 58,5 x 78 cm; 5.d. [194-7]) da colegao Vilma Frota Moraes.

Essa colegao possui oito obras de Aurélia Rubido no periodo
1947-1980: Menina paulista (ost, 64 x 53 cm; 1947); O Bom Pastor
(ost, 54 x 45 cm; 1964); Retrato de Josefina Rubiao (ost, 63 x 53
cm; 1965); Natureza-morta-Rosas cor-de-rosa em jarra de vidro
(ost, 48,5 x 39 cm; 1970); Natureza-morta-Rosas cor-de-rosa em
vaso com cortina ao fundo (ost, 44 x 37 ¢m; 11/07/1970); Retrato
de Tadeu Bueno Vasconcelos (ost, 49 x 38,5 cm; 1979); Nat
morta-Jarra e frutas (ost, 40 x 31,5 cm; 1980), e Fazenda do Cu
Del Rey - Arquitetura (ost, 45,5 x 37,5 cm; 1984).

A natureza-morta "Rosas cor-de-rosa em vaso com cortina ao
fundo’. de 11/07/1970 foi um presente de casamento de Auréli
Rubiao para a proprietaria.

A “Fazenda do Curral Del Rey — Arquitetura” (1984) retrata
casario colonial tipico da Serra do Curral, local onde teve inicio &
cidade de Belo Horizonte. Nao ha ponto de fuga. Con
predominantes: marrom, bege, verde claro, azul celeste e branco.

No “Retrato de Tadeu Bueno Vasconcelos” (1979), o retrat
¢ primo em segundo grau de Aurélia Rubiao. Trata-se de uma ©
de interesse na produgdo da artista, pois, mormente, ela pre!
retratar figuras femininas. No Acervo Varginha, a maioria dos retralos
é de mulheres.

A obra “Menina paulista” (1947) participou da Expos
Conjunta 'Aurélia Rubido — Jeanne Milde — Renato de Lim
realizada no Museu Mineiro no periodo de 1° de fevereiro a 10 d¢
abril de 1994. O Museu Mineiro deu o titulo de “Menina". Na ocasiao,
a tela pertencia a Tadeu Bueno Vasconcelos. 3

Do Termo de Empréstimo do Museu Mineiro, consta a seguinte

descricao:

11,231 Colegao Norma Maria Vasconcelos

BQMEW:J colegdo possui duas obras de Aurélia Rubido: Retrato de
f om Vasconcelos (ost, 45 x 37 cm: 1968) e Crist t, 45
r ) o (ost, 45 x 37

No "Retrato de Carmem Vasconcelos” (1968), as cores
ihduminanles sdo: azul (vestido ou blusa), rosa (face e labios),
tlanho (cabelos) e tons neutros (fundo).

4,32 Colecao Otacilio Moreira Guimaraes e Maria Yvonne
nard Guimaraes

, Essa cole¢do possui duas obras de Aurélia Rubido: Cristo 1

8l :0 ;( 38,5 cm; 1983) e Cristo 2 (ost, 48 x 37 cm; data oculta pela

aura).
O "Cristo 1" apresenta um diferencial em relagdo aos demais do
wivo Varginha: uma luminosidade raiada em forma de cruz atras
tabega. As cores predominantes sdo: rosa, branco, dourado e
I Fundo neutro formado por uma mescla de cores. '

0 "Cristo 2" tem como cores predominantes: rosa-seco (manto)
Josa (lablos), branco-azulado-acinzentado (tinica), castanho (olhos‘
Mabelos, sobrancelhas, barba e bigode). Fundo neutro formado po;
# mescla de cores.

1213 Colegao Vilma Frota Moraes

Essa colegdo possui quatorze obras de Aurélia Rubido (Oleos
sbre tela, aquarelas e guaches), pintados entre 1960 e 1976. Cinco
ﬂrn ndo foram datadas e, cinco, néo foram assinadas. A tematica
unlegao sao os retratos e o género historico-religioso, esse (ltimo
D?IS obras, sendo quatro Cristos, @ maior quantidade do Acervo
pinha.

As obras sao as seguintes: A Prece — Estudo (ost, 13 x 19 cm:
A4l o sem assinatura [1971 ou 1972]); As trés Marias (aguada, 14 x

Descrigio: O quadro mostra o retrato de uma menina sentada na rél

veste uma saia branca e um casaco de mangas compridas, na Gof
vermelha. Segura com a mao direita, que esta repousada sobre 0 col,
um bougquet de flores do campo [sicl; 0 brago esguerdo, junto com ;
corpo e @ mao para tras, Cabelos presos para tras, caindo sobre of
ombros: cabelo repartido do lado esquerdo. Assinatura e data no canl



21 cm: sem data e sem assinatura); Menina com vaso de geranios
(ost, 58,5 x 78 cm; s.d. [194-7] e sem assinatura) [obra inacabada, as
maos nao foram pintadas); Cristo no Mar da Galileia (aguada, 12 x
16 cm: s.d. e sem assinatura); Adolescentes — Estudo (aguada,
17.5 x 20,5 cm: sem data [19777] e sem assinatura); Retrato de
Vilma Frota Moraes 1 (ost, 38,5 x 47,5 cm; sem data [19687]);
Composigao (ost, 33 x 41 cm; 1960); Tristeza (ost, 48 x 67 cm;
1965); Cristo 2 (ost, 47 x 35,5 cm; 1967); Retrato de Vilma Frota
Moraes 2 (ost, 38,5 x 49 cm; 1968); Retrato de Suzana Moraes
Elisei (ost, 38,5 x 47 em; 1971); Cristo 3 (ost, 23 X 31 cm; 1974),
Cristo 4 (aguada, 20 x 29,5 cm; 1974, assinatura no quadrante
inferior direito); e Retrato de Eloise Frota Moraes Xavier (ost, 38,5
x 50,5 cm; 1976).

Cinco obras dessa colegdo foram emprestadas para o Museu
Mineiro para a realizagdo da Exposicdo “Aurélia Rubido — Jeanne
Milde — Renato de Lima" em 1994: “A Prece — Estudo” (s.d.); Cristo
no mar da Galileia (s.d.); As trés Marias (s.d.); Natureza-morta e
Figura (1960) (denominada “Composi¢cao’ no Catilogo da
Exposi¢do); e Retrato de Vilma Frota Moraes (1968). Na ocasiao, as
telas foram descritas por especialistas do Museu Mineiro.

O “A Prece — Estudo” (s.d. e sem assinatura) € uma “mancha”
serviu como estudo para a realizagao da obra definitiva “A prece”’,
ligeiramente modificada e realizada em dimensdes maiores, a qual
obteve a Pequena Medalha de Ouro no 37° Saldo Paulista de Belas
Artes de 1972. Atualmente, a obra pertence ao acervo do Museu
Mineiro, em Belo Horizonte por doagdo da artista em testamento.
Nessa obra, uma figura feminina com vestido de gola role, olhar
severo, maos erguidas e unidas na altura do peito em gesto de

prece, tem ao fundo um arco e vitral em mosaico que lembra 0s

vitrais de ferro e vidro colorido de antigas igrejas goticas da Europa
Medieval (séculos XII-XIV). O vitral com seu formato arredondado no

alto compde uma espécie de aura para a mulher e Ihe confere o

aspecto de santa. Ha um evidente sentido simbdlico nessa
composicdo: a luz colorida que alravessa o vitral sugere a
onipresenga e a intangibilidade do espirito de Deus. Embora a tela "A
Prece — Estudo’ dessa colegdo ndo tenha dala, ela fol,
provavelmente, pintada em 1971 ou 1972, pois a obra definitiva para
a qual ele serviu de base foi concluida em 1972.

No "Termo de Empréstimo” do Museu Mineiro o “Estudo — A

Prece" foi descrito da seguinte forma:

Descrigdo: A pega mostra uma mulher de frente, com um olhar para
frente e severo; veste uma roupa fechada alé o pescoco, com um
buraco na frente; cabelo todo para tras e ao fundo, uma janela em
mosaico (MUSEU MINEIRO. Termo de Empréstima, 07 jan. 1984).

A descrigdo da veste feminina afirma que ha "um buraco na
frente” da roupa. Na verdade, ndo se trata de um “buraco”, mas das
maos levantadas e unidas em sinal de prece, falo que passou
despercebido ao especialista do Museu Mineiro. Como se tratava de
um estudo, a artista nado finalizou as maos, o que deu ao relator a
impressao de “buraco” na roupa.

AS. principais diferencas de composicdo entre "A Prece —
Mancha" dessa colegéo e a obra de mesmo titulo que pertence ao
acervo do Museu Mineiro sao que, na tela do Museu, o formato do
rosto da mulher é mais ovalado e suave e o contorno dos ombros
confere mais equilibrio ao todo.

A aguada “Cristo no mar da Galileia" (12 x 16 cm; sem data e
sem assinatura) € a menor tela do Acervo Varginha. Uma
observagdo mais atenta revela que, no Ultimo plano, estao
nsbogados pedras e o mar.

No “Termo de Empréstimo” do Museu Mineiro “Cristo no mar da
Galileia” foi descrito da seguinte forma:

Descrigao: O quadro mostra a figura de um homem de perfil da cintura
para cima, com o corpo voltado para o lado direito e a cabecga voltada
para o lado esquerdo, com o olhar por cima dos ombros; veste uma
iinica que cobre tudo; usa um cabelo comprido partido as meio,
cobrindo as orelhas e caindo para tras dos ombros; usa uma barba
pequena & um cavanhaque; ao fundo, © mar e o céu; cores

predominantes, muito leves, o marrom, o verde € o amarelo (MUSEU
MINEIRO. Termo de Empréstimo, 07 jan, 1994).

Na aguada "As Trés Marias” (14 x 21 cm; sem data e sem
assinatura), o formato e a proporgcdo dos pés das mulheres sdo
somelhantes ao da tela “Retirantes” (6leo sobre tela, 34,5 x 26,5 cm;
1967), da colegao José Roberto Sales. A inspiragao de Aurelia
Rubldo parece ter sido as figuras humanas de Portinari. Nao ha
ponto de fuga. Com dimensbes reduzidas de suporte, poucas
pinceladas, variagdo minima no uso de cores e rostos indefinidos
Aurélia Rubido consegue obter grande expressividade com essa obra;
fjue sugere os sentimentos de piedade, constricao, perda e dor do



luto. Pelo uso da volumetria e do t6nus dos corpos, das vestimentas
e da gama tonal, a obra faz lembrar por complementaridade
“Sepultamento — estudo” (ost, 25,5 x 17,5 cm; s.d.), da cole¢do do
padre Dimas Vasconcelos que serviu de base para a composicao da
obra-prima de mesmo titulo atualmente parte do acervo do Museu
Mineiro em Belo Horizonte. Extrapolando, talvez, a intengdo da
artista — e a grande arte nos permite essa divagagdo imaginativa —
pode-se pensar nas duas telas como um diptico no qual "As Trés
Marias" encontram-se a beira do sepulcro a prantear o sepultamento

de Cristo.
O “Termo de Empréstimo” do Museu Mineiro descreveu “As

Trés Marias” da seguinte forma:

Descrigdo: O quadro mosira trés mulheres; todas estdo com as
cabegas curvadas, com olhar para o ch@o, também estdo vestidas com
uma linica comprida que cobre do pescogo até a altura dos pés; a
mulker do lado direito veste uma capa e tem a méo esquerda
tampando os olhos, usa um pano gue cobre a cabega; a mulher que
estd no lado esquerdo também tem um véu que encobre a cabega €
desce pelas costas, e sequra o brago direilo da mulher do centro com a8
mao direita, @ a mulher gue estd no centro, estd junta das duas
mulheres laterais: tem a mao direita encostada na altura do peito e usa
uma capa azul que desce até a altura da tinica; todas tdm os pés
descalgos. Cores predominantes: marrom, azul, preto (MUSEU
MINEIRO. Termo de Empréstimo, 07 jan. 1994).

A tela "Composi¢ao” (ost. 33 x 41 cm; 1960), é uma natureza-
morta com figura. A modelo, com seu longo pescogo lembra &
“Madona com longo pescogo” (c. 1535) de Francesco Mazzola, ©
Parmigianino (1503-1540), obra do Maneirismo antinaturalista, e as
muitas figuras femininas pintadas por Amedeo Modigliani (1884-
1920), outro pintor italiano, também escultor. Nessa obra, o pescogo
é usado como uma espécie de pedestal para a cabega. Em relagao
ao Acervo Varginha, o pescogo da modelo € semelhante ao da
"Rute” (ost, 62 x 50 cm; 1966), da colegac José Francisco Marq

Vasconcelos. Em a "Composigdo’, o Ultimo plano € uma naturezas
morta com vaso e objetos esféricos, cuja geometria & semelhante |

magas ou massas de cerdmica. Ao pintar essa tela, a artista
claro seu interesse pelas formas e volumes geometricos.

vimos, na analise da colegdo Dione Penha Duarte, durante a décadh
de 60, a artista manifestou interesse em ressaltar, em algumas tolas,

@ geometria dos objetos. Essa tela participou da * i 3i
Rubi;o. Jeanne Milde e Renato ge Lir‘;a". reaE::t?: lcr?c? ﬁf:gﬁ
Mineiro, Belo Horizonte, em 1994. A reproducao fotografica faz parte
do Cgtélogo llustrado da referida Exposicdo, organizado pela
Superintendéncia de Museus da Secretaria de Estado da Cultura de
Minas Gerais e pelo Museu Mineiro.

. 0 ‘_‘Termo de Empréstimo” do Museu Mineiro descreveu
Composigdo” da seguinte forma:

Descrigao: C quadro mostra © retrato de uma mulher de fren

cabgq.a inclinada para o lado esquerdo, no primeira planc? :gs(t::rﬂnz
veslido que vai até o pescogo; cabelos repartidos ao meio e todo
Jogado para Iras, caindo até a altura dos ombros. Na sua esquerda, no
planc atras, duas frutas e uma terceira, bem mais atras Junto a.um
garrafdo largo, esse tem um liquido alé a metade. Cores suaves
predominando o verde e o marrom. Assinalura e data no Iad(;
esquerdo, canto inferior; Aurélia Rubigo/1960 (MUSEU MINEIRO
Termo de Empréstimo, 07 jan, 1994), '

O "Retrato de Vilma Frota Moraes” (1968) foi citado por Aurélia
Rut;:léod em entrevista como um dos que ela mais gostou de ter
realizado em Varginha, pois conseguiu captar “o interior’ d
(RUBIAO, Entrevista, 1980). SR
\ 0 "Termo de Empréstimo” do Museu Mineiro descreveu
Retrato de Vilma Frota” da seguinte forma:

Descrigéo: O quadro moslra a figura de uma mulher de meio busto
com o corpo levemente voliado para a esquerda; veste uma blusa dé
goia. alta, rosto levemente voltado para a esquerda, cabelos curtos
cobrindo as orelhas e a testa; olhos verdes, sobrancelhas cheas e
melo grossas, |abios carudos e fechados, queixo pontiagudo. Cores
bem suaves, _predominando 0 branco, e as pinceladas déo ideia de
escamas, Assinatura e data no canto inferior do lado esquerdo. "Aurélia
lf;;;a}mnsea" (MUSEU MINEIRO, Termo de Empréstimo, 07 jan.

A "Menina com vaso de geranios” (s.d.) usa uma blusa com
W Wl fechada. Ela tem entre as maos um vaso com geranios de
ha de hera ou geranio-hera (Pelargonium peltaturn). Ao seu lado
chito, a direita, vé-se um vaso com espadas—de-séo-jorgé
Wevieria Irifasciata ou Sansevieria zebrina). Nao ha ponto de
A lela nao foi datada. contudo, pode-se afirmar que se trata de
i obra do final da década de 40, uma vez que a modelo é a
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mesma de ‘Menina paulista” (ost, 64 x 53 cm), obra de 1947, da
colegao Nanceli Vasconcelos. A obra néo foi finalizada; a artista nao
fez as maos; um rapido olhar, contudo, da a impressao que a menina
usa luvas.

A tela “Tristeza" (1965), construida sem ponto de fuga, teve
como modelo a jovem filha da lavadeira de Aurélia Rubiéo.
Entretanto, para pintar as maos, a arlisla usava Josefina Rubigo, sua
irma, uma mulher bem mais velha, como modelo. Josefina era uma
pessoa muito observadora e criteriosa. Ela percebeu que em uma
obra anterior na qual esse mesmo tipo de recurso foi utilizado o
resultado |he pareceu estranho: uma moga com maos de velha. Por
isso, ela preferiu ndo deixar que suas maos servissem de modelo
nesse quadro e, assim, a obra ficou inacabada. Entretanto, esse
detalhe ndo prejudica o impacto estético que a obra causa no
observador. A primeira vista, o espago em branco reservado para
pintar as maos da a impressdo de que a modelo usa um par de
luvas. Nao podemos deixar de levar em conta que Aurélia Rubido era
uma pessoa timida e tinha dificuldade em conseguir modelos que
posassem para ela.

Os “Adolescentes - Estudo” (aguada, sem data [19777] e sem
assinatura) serviu de estudo para a realizagdo da obra definitiva:
‘Adolescentes”, em dimensdes maiores (ost, 39 x 48 cm; 1977) 0
qual pertence a colegdo Lilian Maria Ribeiro Conde. Conforme o
leitor pode constatar ao consultar o Catalogo llustrado no final deste

livro, a obra definitiva foi feita com modificagbes das figuras humanas

do segundo plano em comparagdo com o “Estudo” que lhe serviu de&
base. Percebe-se, claramente, que esse guache é realmente um
“estudo” pela composicdo esquematica e geomeétrica das figuras
humanas do segundo plano. A artista ainda estava a buscar a melhor
forma estética para a apresentagao dos adolescentes.

O “Cristo 4" (aguada, 20 x 29,5 cm; 1974) tem nitida inspiragio
em figuras medievais.

As cinco telas sem assinatura sao, sem duvida alguma, de

autoria de Aurélia Rubido. Nelas estdo presentes o eslllo

inconfundivel da artista, sua tematica predieta e a f
caracteristica da combinagdo e uso de cores. Duas dessas obras
serviram de estudos para a realizagdo das obras definitivas a Glag
sobre tela: A prece (Acervo do Museu Mineiro) e Adolesce
(colegdo Lilian Maria Ribeiro Conde). A proprietaria adquiriu as obras
diretamente com a artista de quem era amiga e admiradora.

11.2.34 Colegao particular sem autorizacdo de identificagao

A colegdo particular sem autorizaca identificaca
A _ ¢ao de identificagao do
E‘Irgfgﬂaert%.lo pos;ur uma obra de Aurélia Rubido: Natureza Qmarta-
ldas e flores-do-campo em vaso de vidro
(ost, 59 x 48 em; 1976), ARSI,
Ag flores-do-campo, amarelas e azuis, predominam entre as
margaridas brancas em um jarro de vidro transparente no qual se
podem observar os caules imersos.
) A obra foi realfzatda por encomenda do proprietario. Na ocasido
a encomanda: Aurélia Rubigo disse para o encomendante: “Vocé
'lgn pn_essa? N&o posso pintar essa tela em Varginha, pois aqui n&o
: ﬂoncgltgras para eu comprar as flores para o arranjo. Eu nao
reahzolcomas’. pinto somente ao vivo. Quando eu voltar a Sao Paulo
pintarei a tela”, O estado de conservacgao da tela é excelente. l

11.3 Curiosidades das obras das colec¢des particulares

As quatro maiores cole¢des i [
_ particulares do Acervo Varginha
4o as de Luiz Fernando de Vgsconce!os e Beatriz Palhano de Jgesus
:;rx:‘t;on':celtos h.§124 obr?s); Heliane Maria Paiva Frota (vinte obras);
rota Moraes (quatorze obras) e Heloi '
Luite Negri (doze obras). J Sl s
A Ultima tela do Acervo Vargi i
ginha a ser pintada por Aurélia
Rubido antes de seu falecimento em 1987 foi a "Nossa Senhora” (45
:n.‘llg:lrg. 1§B?f)"da r':(lntler;éo José Francisco Marquini Vasconcelos. No
. Nao fol a dltima obra a ser realiz ist I
el ada pela artista antes do
Os refratos que Aurélia Rubido mais i
gostou de ter pintado em
:Pnrulnha segundo revelou em entrevista de 1980, foram os Vilma
‘ruln Moraes e de‘ Nogmla Alvarenga Gontijo, por ter conseguido
'R:laa, captzjr 0 interior” dos modelos" (Colegoes Vima Frota
Wios e Noémia Alvarenga Gontijo) (RUBIAO, Entrevista, 1980).
0 vaso de porcelana esverdeada, que aparece em vérias lelas

: llalureza-morta com flores, era um objeto de adorno da casa de

ilin Rubido (VENGA, 200),



11.4 Assinaturas de Aurélia Rubiao: A. Rubiao e Aurelia Rubiao.
Assinaturas segundo o quadrante da tela. Datas

Aurélia Rubido assina: A. Rubido como, por exemplo, no
deserho “A capelinha” (1926), da colegao José Francisco Marquini
Vasconcelos, e: Aurelia Rubido, na quase totalidade de seus
trabalhos. Ressaltamos que sd@o rarissimas as obras da artista
assinadas apenas com: A. Rubi@o. A assinatura € feita com letra
estilizada e personalizada. A parte inferior da haste vertical direita da
letra "A" maiuscula inicial prolonga-se para a direita em comprido
trago abaixo do nome e do sobrenome. Cada letra € separada por
um pequeno espago; a letra "¢’ ndo recebe o acento agudo. No
Acervo Varginha, a artista nunca utilizou letra cursiva para assinar
suas obras e ela assina apenas suas obras da forma descrita.

Especialistas do Museu Mineiro se referem a “canto inferior do
lado esquerdo” ou “canto inferior do lado direito” para indicarem o
local da assinatura de Aurélia Rubido em suas obras. Essas
expressoes constam das descrigdes dos varios Termos de
Empréstimo que o Museu Mineiro elaborou das obras dos
colecionadores particulares que as emprestaram para a Exposi¢ao
Aurélia Rubido — Jeanne Milde — Renato de Lima, em 1994. No

entanto, neste estudo optamos pelo termo “quadrante”, considerando
que, geometricamente, uma tela quadrada ou retangular pode ser

dividida em quatro partes ou quadrantes formados por dois tragos de

intersecao perpendicular. Tem-se, pois, 0s quadrantes superiores
direito e esquerdo; e os quadrantes inferiores direito e esquerdo. As

obras de Aurélia Rubido foram assinadas nos quadrantes inferiore

direito e esquerdo. Evidentemente, todas as assinaturas encontrarp_g:

se proximas as bordas das telas. A Tabela 7, abaixo, apresenta
esses dados.

TABELA 7

ASSINATURAS DE AURELIA RUBIAO NAS TELAS DO ACERVO
VARGINHA SEGUNDO O QUADRANTE DA TELA, 1923-1987

QUADRANTE N %
Inferior direito 62 33,9
Inferior esquerdo 67 36'6
No verso 1 0‘5
Sem assinatura 10 5 '5
Sem especificagio 43 23‘,5

TOTAL 183 100

Fonte Eesquisa do autor para este livro.
Nota: ndo inclul os desenhos crnamentais da colegdo Isa Biscaro Alves.

) Dez ok?ras nao foram assinadas, e em 43, reunidas no item
Sem especificagao”, o dado sobre a localizagdo da assinatura néo
fol informado pelos proprietarios ou ndo foi possivel a identificagao
o locai por meio de analise da fotografia da tela. De qualquer modo,
A maioria das obras - 129 (70,5%) - teve seu quadrante de
#asinatura identificado. Com isso, podemos afirmar que Aurélia
Rublio assinava seus trabalhos nos quadrantes inferiores direito e
#querdo com ligeira predominancia do quadrante esquerdo, o que
Idioa a preferéncia da artista. Como curiosidade, apenas uma tela,
uto da juventude da artista, foi assinada a grafite no verso:
apela de S3o Sebastiao” (0leo sobre tela; 1928), obra do acervo da

Pardquia de Sao Sebastido.

. com datas completas:

[as 183 obras do Acervo Varginha, Aurélia Rubido datou nove
M%) com data completa, ou seja, com dia, més e ano, ocorrdncia
Mum A artista usava esse tipo de datagdo somente para
Morar eventos especiais na vida das pessoas que |he

entlavam obras ou a quem presenteava em aniversarios,
menlos ou riluais religiosos como a crisma.
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Séo elas: "Natureza-morta-Garrafas, tigela e magas” (ost, 63 x
52 cm; 08/07/1967), da colegdo José Aluizio Vasconcelos;
Naturezas-mortas “Cravos-de-defuntoc amarelos em vaso de
porcelana verde" (ost, 43 x 52 cm; 22/07/1957), e "Cravos amarelos
em vaso de porcelana branca” (ost, 32 x 40 cm; 08/01/1965), ambos
da colegdo Keila Bottrel Pimentel; “Natureza-morta-Rosas vermelhas
em jarro de porcelana inglesa’ (ost, 46 x 38 cm; 25/01/1969), da
colegao Marcos Valério Albinati Silva; "Natureza-morta-Rosas cor-de-
rosa em vaso com cortina ao fundo” (ost, 44 x 37 cm; 11/07/1970), da
colegao Nanceli Vasconcelos;, “Retrato de Marilda Vasconcelos
Pimentel [Venga]’ (desenho por contorno por meio de ponta fina
(esbogo), 27 x 19,5 cm; Sao Paulo, julho de 1959), da colegdo
Marilda Vasconcelos Pimentel Venga;, ‘Retratc de Marilia
Vasconcelos [Pimentel]’ (desenho por contorno per meio de ponta
fina, 28,5 x 19,5 cm; Sao Paulo, 04 de julho de 1959) e "Pierré com
mascaras” (ost, 49,5 x 39,5 cm; 07/08/1976), ambos da cole¢ao
Marilia Vasconcelos Pimentel; e "Arequim” (ost, 14 x 21 om;
20/07/1975), da colegao Luiz Fernando de Vasconcelos e Beatriz
Vasconcelos.

Algumas dessas obras ndo se enconiram mais com Sseus
proprietarios de origem devido a falecimentos e doagbes.

12 COLEGOES PARTICULARES NAO PERTENCENTES AQ
ACERVO VARGINHA

Neste item, apresentamos duas colegdes particulares de obras
de Aurélia Rubido que nao pertencem ao Acervo Varginha, mas slg;
de interesse publico: uma, € a maior colegdo particular brasileira da
obras da artista, outra, possui quatro retratos de seus famil
paternos. 3

1) Pelo menos até 1987, ano de falecimento de Aurélia Rubl
a maior colegao brasileira de obras da artista era a de Oscar Jol
Vieira Homem de Mello e Djanira Costa Homem de Mello, ami
dela. Cles residiam na Avenida Higiendpolis, n® 349, na cidade
S&o Paulo, local onde Aurélia Rubido faleceu em 04 de outubra
1987.

Essa colegdo com 52 obras possuia as seguintes obras
Aurélia Rubido: Retrato de mulher (ost, 62 x 67 cm; 1944); Retralo
mulher (ost, 39 x 50 cm; 1961); Retrato de crianga (ost, 45 x §f
1960); Retrato de homem (ost, 37 x 45 cm; 1961); Retrato de m

(ost, 59 x_76 cm; 1942); Figura (ost, 71 x 94 om; 1950); Nossa
Senhora Virgem Maria (ost, 20 x 24 cm; 1964); Cristo (ost, 26 x 34
cm; 1953); Retrato de mulher (ost, 57 x 78 cm: 1971); Girassol (ost
45 x 38 cm; s.d.); Figura (ost, 93 x 69 em; 1956); Flores—do-camp(;
(ost, 44 x 37 cm; 1978); Natureza-morta-Jarro e laranjas (ost, 45 x 37
cm; s.d.); Natureza-morta-Garrafas, caneca e magas (ost, 29 x 39
cm; 1978); Natureza-morta-Bacia, pote e caqui (ost, 45 x 39 cm;
1981); Natureza-morta-Jarra, guardanapo e magas verdes, 29 x 39
cm; 1981); Natureza-morta-Cravos-de-defunto (ost, 54 x 43 cm;
1947); Natureza-morta-Bico-de-papagaio (ost, 39 x 32 cm; s.d.):
Natureza-morta-Antirios (ost, 35 x 45 cm; 1978); Natureza-morta.
Jarro com flores-do-campo (ost, 45 x 38 cm: s.d.); Natureza-morta-
Vaso com espadas de S3o Jorge (ost, 37 x 46 cm; s.d.); Natureza-
morta-Jarro com lirios (ost, 31 x 40 cm; 1960); Menino com pombinha
na mao (ost, 26 x 32 cm; 1985); Yara (ost, 29 x 32 cm; 1987);
Natureza-morta-Hibisco (ost, 29 x 39 cm: 1983); Figura-Solidao {ost‘
25 x 35 cm; 1975); Natureza-morta-Flores-do-campo (ost, 45 x 35'
om; 1987);, Palhago (cst, 16 x 23 cm; s.d.): Palhago Arlequim (ost, 14
x 20 em; 1975); Paisagem-Arvoredo (ost, 18 x 22 cm; 1979);
Natureza-morta-Copo com hibisco (ost, 20 x 27 cm; 1959); Natureza-
morta-Rosas-cor-de-rosa em garrafa com agua (ost, 39 x 32 cm:
1953); Natureza-morta-Rosas vermelhas em jarro com agua (ost, 32
X 46 cm; 1977); Figura-Crianga loira (ost, 48 x 57 cm; 1946); Cristo
(0st, 28 x 38 cm; 1987) obra pintada em 03 de outubro de 1987 um
tla antes dlo seu falecimento; Cristo (desenho por contorno por r'neio
e ponta fina, 18 x 23 cm; 1977); Cristo (ost, 37 x 45 cm; 1973)
feproducao de imagem do Cristo de Varginha; Retrato de Nonoca
[Josefina Rubido, irma de Aurélia] (ost, 37 x 43 cm; 5.d.); Retrato de
Antonieta com cadeira de madeira ao lado (ost, 48 x 68 cm: 1981);
Retrato de menino (27 x 34 cm: 1976); Retrato de menina (ost, 26 x
35 om; 1970); Caipira retirando bicho-de-pé (52 x 63 cm; s.d.);
Motirantes (mancha, 19 x 16 cm; s.d.); Lavradores carpindb com
Mhixada (mancha, 20 x 17 cm; s.d.); Mulher com trés meninas
maru.:ha, 09 x 15 cm; s.d.); Cristo (ost, 25 x 34 em- 1981); [Santa]
Mo (ost, 37 x 45 cm; 1964); Cristo (ost, 40 x 49 cm: 1976); Retrato
e menina adolescente (desenho por contorno por meio de ponta
i~ Creon, 32 x 46 cm; 1977); Retrato de mulher (ost, 37 x 44
. 8.0.); Retrato de mulher (ost, 37 x 45 cm: s.d.), e Retrato de
1o (ost, 38 x 48 cm; 1970) (HOMEM DE MELLO, Inventario das



obras de Aurélia Rubido da colegdo Oscar José Homem de Mello e
Djanira Costa Homem de Mello. Sdo Paulo, s.d. [19877].

Essa grande, variada e representativa colegao particular possui
obras do periodo 1942 a 1987, composta por retratos, devocional ou
de género histérico-religioso, naturezas-mortas e pinturas de género.
A técnica utilizada foi principalmente o dleo sobre tela.

Pertence a essa colegdo um Cristo (6leo sobre tela, 28 x 38
cm; 1987), ultima obra pintada pela artista, datada de 03 de outubro
de 1987, um dia antes do seu falecimento.

Das naturezas-mortas constam hibiscos, flores que as telas do
Acervo Varginha naa apresentam. Os hibiscos podem ser Hibiscus
rosa-sinensis e H. syriacus, cuja sinonimia popular € hibisco, mimo-
de-vénus, flor-de-vénus e graxa-de-estudante. Em Varginha, os
hibiscos s&o conhecidos como flor-de-vénus.

2) A outra colegdo particular é a das irmas Aurélia Estela de
Vasconcelos (1931-) e Estela Vasconcelos (1925-), primas de Aurélia
Rubido, atualmente residentes em Belo Horizonte — MG. Essa
coleg@o & composta por oito telas, sendo quatro delas retratos de
familiares de Aurélia Rubido:

“Retrato de Augusto Lopes de Vasconcelos” (ost, 55 x 45 cm;
s.d. [197-7]), assinatura do lado esquerdo; "Retrato de Maria Carolina
de Vasconcelos" (ost, 52 x 45 cm; 1976), assinatura do lado
esquerdo. Os retratados eram primos entre si e tios de Aurélin
Rubido. “Retrato de Aurélia Estela de Vasconcelos (ost, 44 x 35 cm#
1950), assinatura do lado esquerdo; “Retrato de Estela Vasconcelos®
(ost, 23 x 19 cm; s.d. [197-7], sem assinatura). As retratadas sfio.
primas de Aurélia. “Natureza-morta-palmas” (ost, 55 x 46 cm; 1083
assinatura do lado esquerdo; “Natureza-morta-copos-de-leite” (ost,
40 x 31 cm; s.d.), assinatura do lado direito; “Natureza-morta
garraféo, tigela e magas verdes” (ost, 50 x 39 cm; 1975), assinaturs
do lado direito; “Cristo” (ost, 45 x 37 cm; 1985), assinatura do lado
esquerdo.

“Natureza-morta-palmas” (ost, 55 x 46 cm; 1968)
predominantes: salmdo e cor de vinho (paimas), verde (caules) &
azul-esverdeado (vaso). O vaso de porcelana com as bordas
superior e inferior contornadas por estreitas fitas em dourad
encontra-se sobre uma pequena mesa. Intensa luminosidade Inciie
sobre as palmas de cor salmao, o que confere grande vivacidande |
vigor ao conjunto. Nessa composigao, a artista faz uma combinugd
de contraste com cores quentes (flores) e frias (vaso).

- enominacao de uma praga

‘Natureza-morta-copos-de-leite” ost, 40 : !
predominantes; branco (copos-da-legte), vergeaj(fgmé:}'di c:zrfi?
esverdeado (vaso). O vaso de porcelana com borda superior
ondulada encontra-se sobre uma mesa coberta por toalha que deixa
ver parte da madeira da extremidade direita. Nessa composicdo, a
artista utiliza cores frias (vaso) e neutras (branco em varios tnns),' (6]
eclg:]a:::}c;m—o unicaét_cor. quente — dos pistilos é um detalhe Ide

cromatico i
e i despercent:%rgssante que o observador menos atento

‘Natureza-morta-garrafao, ligela e magas verdes” (ost, 50 x 39
cm; 19_7_5): cores predominantes: verde (macas), castanhc‘afmarrom
(garrafao), -branco-acinzentado (toalha maior) e rosa-seco (toalha
menor). Trés magas encontram-se do lado esquerdo da tela, e o
garrafdc e a ligela, do lado direito. Os objetos estio sobre uma r'nesa
coberl:'a parcialmente por uma toalha maior sobre a qual estao o
garrafdao tampado com rolha e a tigela de porcelana vazia. Uma
loalha menor de um pano mais firme e engomado, com as Sordas
vqudas para cima, foi colocada sobre o lado esquerdo da toalha
maior. Na toalha menor estio trés macas arranjadas em forma de
!rianglu_lo equilatero, resolugdo classica que da equilibrio e

estabilidade & composicao. Nessa composicdo, Aurélia utiliza apenas

tores frias (verde) € neutras (castanho/marrom, branco-acinzentado
0 rosa-seco). O conjunto é iluminado

: por uma luz suave e difusa que
Incide mais sobrg a parte branca da toalha onde repousa a tigel(; e
Uoixa os demais objetos mergul

| hados em semipenumbra. A
penumbra cria um ambiente de interior domeéstico intimo e acolhedor.

13 A MEMORIA DE AURELIA RUBIAO EM VARGINHA — MG

Nenhum logradouro plblico do Brasil

'aAurt'rha Rubiao” (CORREIOS, Cédigo
011)

O pai de Aurélia, Luiz Alvar

possui a denominagdo
de Enderecamento Postal.

es Rubido, foi homenageado com 2

i na Vila Limbor¢o: “Praga Alvares
Rubiao” (CEP 37014-080), conforme consta das listas telefénicas

Ihnquisadas e do Codigo de Enderego Postal dos Correios: no sitio
i Empresa Brasileira de Correios e Telégrafos, na Inlerne't consta
b 0 bairro é a Vila Santa Cruz. O ranchao dos pescad‘ares no
libe Campestre de Varginha recebeu o nome “Ranchao dos
Pascadores Alvares Rubido”. Em Belo Horizonte, o bairro Tupi possui



5 lvares Rubido” (CEP 31842-060). Con\fém lembrar ao 1g|tor
:ug :E_aj‘ns membros masculinos da familia Rubiao eram conhec:d:s
pelo nome abreviado de Alvares Rubido, e ndo apenas o pai ce
Auréhg abandono do tumulo onde o corpo de Aurélia Rubiao foi
sepultado no Cemitério Municipal de Varglnhg. aban.dono es:e
constatado in loco pelos membros da Academia Vargmhgnse e
Letras, Artes e Ciéncias, € emblematico do dgscaso do varginhense
para com a sua memoéria (AVLAC, LA7, 26 maio 2008, fls. 2f. a 3f.).

13.1 O Foyer “Aurélia Rubiao” no Theatro Municipal Capitélio —
Varginha - MG

O acelerado crescimento urbano e a expansao imobiliaria das
quatro Ultimas décadas em Varginha tiveram como uma de suas
consequéncias a demoligao de edificagbes residenciais, com ercta;xe
publicas da (ltima metade do seculo XIX e do inicio do século da
Evidentemente, essa demoli¢ao pos a pe‘rder expressiva me_ména
arquitetura desse periodo, pois, 0S iméveis demolidos ndo foram
inventariados nem fotografados a ﬂrg de que pudessem ter, pelo

a memoria icénica preservada.
menog ?—L:,eatro Capitélio, idealizado pelo inc?ustrial José Navarra. fot
inaugurado em 12 de outubro de 1927. Felizmente, a edrﬁcavio_ifolj
posta a salvo da destruigao, pois o Municipio de Varginha a adqu :
da Empresa Cinematografica Prince de Souza Ltda em 29 de a1 0sta
de 1983 (ESCRITURA ptiblica de compra € ven_da, 29 ago. 8
Ele &€ uma das mais antigas construgoes dg Va_rglnha; foi rag'.lau |
em varias ocasides, apds a sua municipalizagéo. Sua locallza_
na Rua Presidente Antonio Carlos, n.” 5?.2. centro, e sua al
denominagao é Theatro Municipal papitpllo. espago cul;u'r]al q
possui grande significado afetivo e simbélico para os varginhenses.
No Theatro Capitolio apresentaram-se granggs nomes d.o teatro, dia
teledramaturgia, da danga e da mﬂsicqbrasnle:ra. Alérp disso, o fo
era utlizado para langamento de livros, exposigao de artist

Asti de artesdos. A
plasuch; ?12 de abril de 1994, a Lei Municipal n° 245_1 assa'n'?da 0l
prefeito Aloysio Ribeiro de Almeida, da a denominagéo "FO Ef
AURELIA RUBIAQ" @ esse espaco nobre do Theatro Municipe
Capitolio, em homenagem & artista plastica.

No dia 5 de maio de 1994, as vinte horas, o Foyer “Aurélia

Rubi&o" foi aberto ao plblico com uma exposigdo. Os dizeres do
convite sé@o os seguintes:

A Prefeitura e a Fundagdio Cultural de Varginha tém o prazer de convidar V.Sa. &
Exma, Familia para a abertura da Exposigio e denominagiio do Foyer “Aurélia
Rubido’, as 20:00 horas do dia 05 de Maio de 1994 no Theatro Municipal Capilalio, 3
Rua Presidente Antdnio Carlos, 522 — Centro — Varginha/MG

Aloysio Ribeiro de Almeida

Teresinha Delfraro David
Presidente

Diretora Superintendente

O impresso do convite apresenta uma reprodugdo fotografica
do Oleo sobre tela "Preto Velho™ (64 x 52 cm; 1980), de Aurélia
Rubido, cujo original encontra-se no Museu Municipal de Varginha
(vide Indice e Catalogo llustrado).

O foyer desse teatro € mais que um simples local onde os
espectadores aguardam o inicio do espetaculo, embora possua
tambem essa finalidade; ele é a mais importante e requisitada sala
publica de exposigao de obras de arte em Varginha.

14 CONSIDERAGOES FINAIS

em duvida, Aurélia Rubido € uma grande personalidade

varginhense do século XX. Chama a atengdo na obra de

Aurélia a perseveranga com que ela manteve seu estilo e
sua tematica durante toda a sua longa carreira artistica. A artista
viveu os grandes acontecimentos traumaticos do mundo e do Brasil
no século XX os quais ja detalhamos. Essas circunstancias nao
modificaram nem interromperam a constancia de seus temas e de
U lécnica. Ela retratou camponeses em sua lida diaria, interessou-
h0 por suas agruras, caréncias, soliddo e dignidade, mas ndo se
lormou uma defensora dos pobres e oprimidos, nao foi militante de
‘orle engajada’. Por isso, ha na obra de Aurélia Rubido uma verdade
atemporal, duradoura, que alia a tradigao a contemporaneidade. S¢
08 mestres conseguem imprimir esse tipo de verdade ao seu proprio
{rabalho.

Os movimentos e tendéncias surgidos apés o modernismo
pouco ou nada influenciaram a obra de Aurélia Rubidao: o
sbstracionismo, o concretismo e o neoconcretismo, o informalismo, a
Wile conceitual, ndo deixaram marca alguma em sua produgéo. Isso
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demonstra que Aurélia pintava para atender a um imperativo de
ordem afetiva, interior, emocional, sem se deixar levar pelos
modismos. Se ela atendia a demanda por retratos, era porque o
retrato constituia uma de suas predilecdes e nessa forma de
expressao podia demonstrar todo o seu talento. Como disse o
ensaista norte-americano Ralph Waldo Emerson (1803-1882) em um
célebre aforismo: "Insista em si mesmo; nunca imite". A vida de
Aurélia Rubido & uma demonstragéo cabal de que ela insistia muito
em si mesma e em sua arte. O resultado € um legado artistico que
sobreviveu e possui os elementos necessarios para sobreviver a
passagem do tempo e se langar no futuro.

Conforme demonstra este livro, Aurélia Rubido manteve-se fiel
ao seu proprio eslilo, interesse e gosto particular durante as sete
deécadas em que pintou suas telas. Alguns especialistas em arte
podem denominar, pejorativamente, essa repeticdo de maneirismo. A
psicanalise, entretanto, compreende-a bem: os conteudos simbdlicos
e da imaginacao tendem a se repetir por imposi¢do do inconsciente.
Quando devidamente sublimados os conteudos que ensejam essa
repeticdo tem o aspecto positivo de permitir ao artista expressar-se
em um estilo inconfundivel.

A arte de Aurélia Rubido & muito pessoal, inspirada em motivos
liricos, intimos, folcloricos, populares, mitico-religiosos, do interior
domeslico e contemporaneos (retratos). Aurélia Rubido manteve ao
longo de toda sua longa trajetéria artistica uma indiscutivel fidelidade
a si propria e a sua intuigdo lirica, tendo escolhido uma forma de
express@o mais afeita as tradicdes da pintura do que as experiéncias
revolucionarias. Embora algumas de suas telas revelem a influéncia
do Movimento Modernista, ela ndo se deixou seduzir pelos vicios
expressivos e pelo nacionalismo exacerbado, caricatural, que
dominaram a pintura de muitos no auge do Movimento e logo apés.
Esse fato revela uma artista consciente de suas escolhas.

A pintura nao fol somente uma escolha estética para Aurélia
Rubido, mas um modo de viver, de ver a vida e de desvendar 0
mundo, uma escolha etica e moral na qual ela teve que aprender a
conciliar as exigéncias do mundo real, muitas vezes tragico e cruel,
com as exigéncias de sua propria sensibilidade.

Em Aurélia Rubido, a cor, a forma e o desenho sao expressbes
de uma requintada sensibilidade, filtrada pelo dominio da técnica @
pelo conhecimento da historia da arte.

Felizmente, na velhice, Aurélia Rubiao néo foi acometida pelas
afecgbes degenerativas de incidéncia frequente em individuos nessa
elapa da vida como, por exemplo, a deméncia senil e as doengas de
Parkinson e de Alzheimer. Com isso, ela preservou a lucidez
psicologica e a atividade psicomotora que lhe permitiram continuar a
produzir as pinturas que tanto amava, até no dia anterior ao de sua
morte. Ela foi capaz de manter-se ativa e de criar arte durante sete
décadas. Bem poucos artistas, escritores, atores, conseguem, como
Aurélia Rubido, realizar essc tipo de proeza e ainda manter a
qualidade, a criatividade, a originalidade, a surpresa e o vigo,
alributos indispensaveis e indissocidveis das obras de arte, os quais
respondem também por sua perenidade.

Até mesmo ao pintar naturezas-mortas como jarros ou vasos
com flores, tdo ao gosto popular e das massas e, por isso,
exploradas ao extremo durante séculos — uma representagao de
vaso com flores proveca no observador uma inevitavel sensagao de
déja-vu -, ha nelas, o trago e o uso inconfundiveis das cores de
Aurélia Rubido. Por detras de uma singeleza aparentemente banal,
percebe-se nelas o algo mais da obra de arte: nao somente atraem o
olhar do observador pela primeira vez, mas o capturam para uma
apreciacdo mais demorada, convidam-no para a descoberta, e
sugerem, sedutoramente, um futuro retorno, uma reafirmagdo de
compromisso. Aurélia Rubido envelheceu e morreu; sua arte, nao.
Arte que permanece como um convite indefinidamente renovavel de
(re)visitagao e de (re)descoberta.

Em Varginha, Aurélia Rubido ainda é desconhecida da maioria
da populagao. Suas obras sédo conhecidas, apreciadas e valorizadas
principaimente pela classe média e classe média alta urbana, branca,
catolica, com alto nivel de escolaridade e poder aquisitivo, e
residente nas areas mais nobres da cidade. Nao se pode dizer que
esse quadro social é especifico da produgao artistica de Aurélia
Rubiao, restrito apenas a Varginha. Ele se refere a arte de modo
geral,

Uma sugestao valida para o resgate da meméria de Aurélia
Rubido seria a inclusdo do estudo de suas obras nas disciplinas de
oducagao artistica e historia das escolas de nivel elementar e
secundario do municipio, sejam elas particulares ou publicas. A
producdo local de conhecimento sobre a obra de Aurélia Rubido
olereceria o necessario suporte bibliografico para a realizagdo desse
Intento. No entanto, até o momento, ndo € perceptivel nenhuma



movimentagio dos educadores e dos gestores de educagdo nesse
sentido. Essa atitude é compreensivel, pois falta o essencial: textos
de referéncia sobre o assunto.

Nos Ultimos anos, a realizagdo de exposigdes postumas no
Museu Mineiro (Belo Horizonte, 1994) e na Pinacoteca do Estado de
S&o Paulo (Sdo Paulo, 2004), tem contribuido para o resgate da
meméria de Aurélia Rubido e da valorizagao de suas obras.

Paradoxalmente, & lamentavel que uma artista da importancia
de Aurélia Rubido ndo tenha, ainda, mais de vinte anos apos o seu
falecimento, uma biografia e um catélogo raisonné que fagam justica
4 sua produgdo artistica. O catalogo raisonné teria a vantagem de
reunir reprodugdes fotograficas de suas obras em um ou mais
volumes, apresentar de modo sistematico toda a sua produgao — ou
a maioria dela — bem como uma andlise de sua técnica, estilo,
influncias recebidas e alteragdes no tempo.

Quanto a biografia, este livro veio preencher, ainda que de
modo incompleto e longe do que seria desejavel, a lacuna existente
até que outro historiador, munido de maior numero de documentos e
de mais recursos, possa apresentar outra, mais abrangente,
detalhada, critica e analitica.

Aurélia Rubido escreveu artigos para jornais € trocou
correspondéncia com varios artistas e intelectuais de grande
relevancia para a cultura nacional com os quais conviveu na primeira
metade do século XX. A prosa dela & viva e agradavel. E curioso que
ela ndo tenha tido a ideia de escrever um livro contando suas
memorias e detalhes desses relacionamenlos. Talvez porque a
pintura a absorvesse totalmente e nao lhe sobrasse tempo para a
escrita. Talvez devido ao recato e a modéstia que caracterizavam
sua maneira de agir. De qualquer modo, deixamos de ganhar um
livro sobre a histaria das mentalidades.

Vale uma citagdo biblica tdo ao gosto da artista. Diz o
Evangelho Segundo Sao Lucas: “Onde estiver o vosso tesouro, all
estara também o vosso coragao” (12-34). O tesouro de Aurélia
Rubido é conhecido: a pintura, viver para a pintura. Desde crianga
seu coragdo conheceu esse tesouro, apoderou-se dele, aperfeicoous
o para poder partilhd-lo com o outro. A proposta deste livio @
apresentar a pequena amostra desse tesouro que foi possivel reunir,

a fim de torna-lo publico, a fim de fazer com que o tesouro de Aurélia

Rubido seja também o nosso tesouro, um tesouro da historia e da
cultura de Varginha e de Minas Gerais.

A finalizagao deste livro coincidiu com a data do 24° aniversario
de falecimento de Aurélia Rubido. Tomo a liberdade de termina-lo
com o bilhete informal que o professor Marcos Valério Albinati Silva
anexou ao texto revisado, o qual considero, de certa forma, um
resumo dos objetivos e dos motivos que me levaram a escrevé-lo:

“José Roberto: Se passar algo, desculpe-me. A beleza do texto
que voce fez ha de encobrir qualquer errinho de gramatical Entrego-
Ihe o texto revisado. Mais apreciado que corrigido. E o fago neste 4
de outubro, dia da “migragao” de Aurélia, dia em que “piissimamente
adormeceu em Cristo”, dia em que vocé, meu caro, amorosa e
competentemente faz com que ela viva no coragdo e na mente de
tantos” (SILVA, 4 out. 2011).
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Certiddo de Nascimento de Aurélia Rubido; solicita corre¢do do ano
de nascimento da artista no banco de dados de arte da Fundagao.
Varginha, 20 maio 2010. Arquivo particular do autor.

Primavera de Seda. Folha de
Varginha — Edigdo Semanal, Ano Il, n° 58. Varginha, 30 set. 2010.
Segao Opiniao, p. 2.

Primavera de Seda. Sitio da
Folha de Varginha na Internet. Endereco eletronico:
<http://www .blogdomadeira.com.br/> Disponibilizado em: 04 out.
2010.

Correspondéncia  eletronica
enviada para Paulo José Bertini. Varginha, 17 jul. 2011. Arquivo
particular do autor.

SANTOS, Maria das Gragas Vieira Proenca dos. Historia da Arte.
Sao Paulo : Editora Atica, 1994. 279p.

SAULLO, Maria de Lourdes Figueredo. Carta para José Roberto
Sales (correspondéncia eletrénica). Passa Quatro (MG), 09 ago.
2010a. Arquivo particular do autor.

SAULLO, Maria de Lourdes Figueredo. Carta para José Roberlo
Sales (correspondéncia eletrénica). Passa Quatro (MG), 12 ago.
2010b. Arquivo particular do autor.

SEPINI, Marcia Rezende Reis. Entrevista concedida a José Robero

Sales em 22 dez. 2009. Duragdo: 15 minutos. Varginha — MG. {

SILVA, Marcos Valério Albinati. Aurélia Rubido : notas biogréficas
[Dossié com recortes de jornal, fotografias e Catalogo de Obras da
Pintora Aurélia Rubido]. Varginha : s.d. 69 paginas nao numeradas,
ilustrado. N.A.: neste livro, dominei esse conjunto documental de
Catalogo Silva (1996).

Uma auréola para os varginhenses.
In: Tribuna Varginhense. Varginha, 14 out. 1987.

Correspondéncia enviada para José
Roberto Sales. Varginha, 24 set. 2010. Arquivo particular do autar.

Correspondéncia enviada para José
Roberto Sales. Varginha, 15 out. 2010. Arquivo particular do autor.

A sombra das paineiras :
Paroquia de Sao Sebastiao de Varginha. Varginha : M. V. A. Silva,
2010. 99p,

Notas manuscritas da revisdo final
deste livro. Varginha, 4 out. 2011.

SILVA, Raul Mendes. Artes Visuais 1930-54. Movimentos em Sao
Paulo. Disponivel em:
<WWW.raulmendesilva.pro/br/artes visuais.shtml> Acesso em: 25
jul. 2011.

SOUZA, Eneida Maria de (org.). Correspondéncia - Mario de
Andrade & Henriqueta Lisboa. Sao Paulo : Peiropolis, 2010, 397p.

SOUZA, Josenira Monteiro de. Homenagem a Aurélia Rubido.
Mimeo. Juiz de Fora, 24 ago, 2001, 4p. Correspondéncia eletronica
enviada para José Roberto Sales em 24 ago. 2011. Texto produzido
por solicitagao do autor. Arquivo particular do autor; inédito.

S0UZA, Magdalena Maria de Araujo. Entrevista concedida a Joseé
Roberto Sales por telefone em 12 jan. 2010. Duragdo: 15 minutos.
Varginha — MG. Acervo particular de José Roberto Sales.



SOUZA, Wiadimir Alves de. Artes Plasticas Il. Cole¢@o Biblioteca
Educagao é Cullura, vol. 9. [sem numero de edi¢ac]. Rio de Janeiro :
FENAME - Fundagdo Nacional de Material Escolar, 1980. 64p.
Impressao; Bloch Editores.

STEINER, Denise et al. Vitiligo. Anais Brasileiros de Dermatologia,
Rio de Janeiro, vol. 79, n®. 3. Maio /Junho 2004.

SUPLEMENTO. Acervo de escritores mineiros. Edigcdo Especial.
Secretaria de Estado de Cultura de Minas Gerais. Belo Horizonte,
jun. 2007.

TARASANTCHI, Ruth Sprung. Mulheres pintoras no Brasil. In:
Mulheres Pintoras : A Casa e o Mundo. Pinacoteca do Estado, Séao
Paulo, agosto / outubro de 2004 / [textos, Marcelo Mattos Araujo...et
al.; coordenagdo de edicdao e revisdo, Maria Lucia Montes]. Séo
Paulo — SP : SOCIARTE, Pinacoteca; Secretaria de Estado da
Cultura; Governo do Estado de S5ao Paulo.

Mensagem eletrénica enviada para
José Roberto Sales, 10 dez. 2009. Arquivo particular de José
Roberto Sales.

THOMAZ, Joaquim. Um lirio gue morreu [artigo sobre o falecimento
de Aurélia Rubido]. In: Jornal Correio do Sul, out. 1987.

VARGINHA — MG. Lei Municipal n°. 2451, de 12 de abril de 1994,
assinada pelo prefeito Aloysio Ribeiro de Almeida. Da a
denominagdo “FOYER AURELIA RUBIAQ" a esse espago nobre do
Theatro Municipal Capitélio.

VARGINHA. Orgao Oficial do Municipio. Ano XlI, n°. 679. Edital para
a apresentacao de projetos culturais, p. 21-22. Varginha, 15 jul. 2010.

VASCONCELQCS, Beatriz Palhano de Jesus. Para Aurélia [texto
sobre a vida e a obra de Aurélia Rubido]. Varginha, 1994. Mimeo, 1p.

Entrevista concedida a José
Roberto Sales em 26 jan. 2010. Duragao: 15 minutos. Varginha -
MG. Acervo particular de Joseé Roberto Sales.

VIEIRA, Ivone Luzia. Aurélia Rubido - Jeanne Milde — Renato de
Lima. Arte e historia em exposigdo [Catdlogo da exposigao]. Belo
Horizonte : Secretaria do Estado de Cultura de Minas Gerais,
Superintendéncia de Museus.

VOCABULARIO ORTOGRAFICO DA LINGUA PORTUGUESA.
Academia Brasileira de Letras. 5% edi¢cdo. Sao Paulo : Global, 2009.
877p.

<www.cultura.mg.gov.br> Murilo Rubido : o construtor do absurdo.
Secretaria de Estado de Cultura de Minas Gerais. Acesso em: 30
dez. 2009.

XAVIER, Eloise Frota Moraes (organizadora). Colecionadores de
Aureélia Rubiao [Catalogo]. s.l. : s.d. N,A.; obra ndo publicada.

WERNECK, Humberto (organizador). O pirotécnico Zacarias e
outros contos. Sao Paulo : Companhia das Letras, 2006.

WOODFORD, Susan. A arte de ver a arte. Série Histdria da arte da
Universidade de Cambridge. Sao Paulo : Circulo do Livro, 1983.
112p.

www.portinari.org.br Projeto Portinari. Documentos. Bibliograficos.
Correspondéncias. Disponivel em: <www,portinari.org.br> Acesso
em: 18 maio 2011.

ZANINI, Mério. A arte no Brasil nas décadas de 1930 — 1940 : O
Grupo Santa Helena. Sao Paulo : Nobel, Edusp, 1991.

LISTA DE FOTOGRAFIAS

ALVARES RUBIAO [LUIZ]. Fotografia em preto e branco reproduzida
na pagina 52 do Album de Varginha, de FONSECA, Sylvestre
Fonseca & Jodo LIBERAL (S&o Paulo : Pocai & C., 1920). O Album
de Varginha foi escrito em 1918 e publicado em 1920. O original da
fotografia & desse periodo. Fotografo: anénimo.



AURELIA RUBIAO. Fotografia em preto e branco reproduzida na
pagina 41 do Album de Varginha, de FONSECA, Sylvestre Fonseca
& Jodo LIBERAL (Sdo Paulo : Pocai & C., 1920). O Album de
Varginha foi escrito em 1918 e publicado em 1920. O original da
fotografia é desse periodo. Fotagrafo: anénimo.

AURELIA RUBIAO. Fotografia em preto e branco feita ao ar livre em
frente a fachada principal da casa-grande da Fazenda da Cachoeira
de propriedade de Francisco de Paula Reis (conhecido como
Chiquinho Possidénic) na cecriménia de casamento de Lourdes
Ribeiro Reis. Aurélia Rubiao foi fotografada em um grupo com mais
de cem pessoas. A fotografia aqui apresentada mostra apenas
Aurélia. Varginha, 19 maio 1920. Colegédo particular de Nilson
Antbnio Ribeiro. Copia gentilmente doada para a colegdo particular
de José Roberto Sales. Fotografo: anénimo,

AURELIA RUBIAQ, Aurélia. Fotografia em preto e branco. Vestido
escuro e colar de pérolas. Aurélia Rubido com 27 anos de idade.
Sem local, 1928. Fotégrafo: andnimo.

AURELIA RUBIAQ. Fotografia em preto e branco. Aurélia Rubido de
vestido preto entre duas mulheres. Sem local e sem data. Nessa
fotografia, Aurélia Rubido usa o mesmo colar de pérolas e vestido
preto com duas faixas laterais, uma de cada lado, com estampas
geometricas da fotografia solo datada de 1928. O ano dessa
fotografia €&, portanto, 1928, tendo sido tirada no mesmo dia.
Fotégrafo: anénimo.

AURELIA RUBIAQ. Fotografia em preto e branco. Aurélia Rubido
com 28 anos de idade, na estancia hidromineral de Cambuquira -
MG com grupo de amigas (sentada, no meio, de vestido preto).
Cambugquira, 21 dez. 1929, Original fora de foco. Fotdgrafo: anénimo.

AURELIA RUBIAQ. Fotografia em preto e branco. Aurélia Rubido
com 28 anos de idade, de bolsa e luvas nas mdos, acompanhada de
uma senhora. Sdo Paulo, 1929. Fotografia: andnimo.

JOSE ROBERTO SALES. Fotografia original colorida. José Roberto
Sales fotografado no patio de sua residéncia aos 43 anos. Varginha,
1998. Fotografo: Jose Carlos Salomao.

NOTAS DO AUTOR

1 Catalogo Raisonné: Até o momento (2010), o Unico pintor
brasileiro e latino-americano a contar com um Catalogo Raisonné é
Candido Portinari (1903-1962). O Catalogo, uma coleg@o de cinco
volumes que somam mais de 2000 paginas, foi publicado em 2004.
Elaborar um catalogo desse lipo é uma tarefa ardua que demanda
muito tempo, recursos financeiros de vulte, equipamentos, materiais,
equipe especializada perseverante e dedicada, e muita pesquisa.

2 Mancha: O conceito do termo “mancha’ foi apresentado na
Introdugdo. No caso em questdo, mancha quer dizer que essa obra
(s.d.) foi pintada para servir de estudo da cor e também da postura
da modelo para a obra definitiva datada de 1968. A proprietaria
preferiu ficar com as duas telas.

3 Luiz Alvares Rubido: No livro "Espirito Santo da Varginha — MG
1763 — 1920" (2003, p. 308-309), informamos que ele era advogado
criminalista. Na verdade, Alvares Rubido era agrimensor, profissdo
com a qual sustentava o lar. Pego desculpas ao leitor por ter
acrescentado ao livro de 2003 essa informagdo errénea, extraida de
uma fonte que se revelou nao confiavel.

4 O eslado de conservagdo do Livro de Batizados n°. 5, 1900 —
27/08/1904, com 200 folhas numeradas a mao, da Paroquia do
Divino Espirito Santo da Varginha é péssimo, devido a deterioragdo
natural do papel pela alteragdo do pH de alcalino para acido. As
folhas encontram-se bastante quebradicas e em decomposi¢do. E
provavel que, ainda a médio prazo, as informaces contidas nesse
lvre sejam perdidas para sempre, caso 0s responsaveis pela sua
guarda ndo providenciem sua transcrigdo, microfiimagem ou
digitalizagao. A caligrafia & de dificil leitura devido ao formato das
letras e ao uso excessivo de abreviaturas.

5 No Atestado de Obito de Aurélia Rubido, o nome do pai de Aurélia
consta como Luiz José Alvares Rubido. E um erro Curioso, uma vez
que Luiz José [Monteirc de Noronha] era o nome do avé de Alvares
Rubido (bisavd de Aurélia Rubido). Os nomes corretos do pai e da
mae de Aurélia Rubido, segundo constam da sua Certidio de




Nascimento, eram Luiz Alvares Rubido e Amélia Augusta de
Vasconcellos (Cartorio do Registro Civil das Pessoas Naturais da
Comarca de Varginha — MG, Livro 05 A, fls. 86v°, sem nimero de
termo. Data de nascimento: 02 maio 1901, data do registro: 04 maio
1901). Como vemos, mesmo os documentos — no caso uma certidao
de obito — podem trazer informagbes divergentes, incompletas ou
contraditorias.

6 Oscar Pereira da Silva (1867-1939): pintor, decorador, desenhista
e professor. Foi aluno de Vitor Meireles de Lima (1832-1903), mais
conhecldo apenas como Vitor Meireles. Conquistou o Gltimo prémio
de viagem ao exterior concedido pelo imperador D. Pedro Il
Retornou ao Brasil em 1896, quando se transferiu para Sdo Paulo e
passou a lecionar no Liceu de Artes e Oficios de Sao Paulo — Laosp.

7 Enrico Vio (1874-1960): conhecido com o nome aportuguesado de
Henrique Vio foi pintor e professor. Residiu em Sao Paulo, lecionou
desenho no Liceu de Artes e Oficios e, posteriormente, na Escola
Politécnica. Em suas obras, utilizava tinta a 6leo, pastel e carvao.
Manteve-se a margem das inovagbes artisticas relacionadas ao
Movimento Modernista durante toda a sua carreira.

8 Paulo Lopes Vergueiro de Ledo (1889-1964): pintor, gravador e
professor, celebrado como pintor dficial, ligado ao academicismo, ele
produziu vasto conjunto de obras com temas histéricos e alegéricos.

9 Sandro Botticelli (1445-1510), pintor italiano do Renascimento,
Escola Florentina, Dedicou grande parte de sua carreira as influentes
familias florentinas, especialmente a familia Médici, para a qual
pintou retratos. As pinturas de Botticelli sao caracterizadas por forte
realismo, movimentos suaves e cores vivas.

10 Fatura: ato ou efeito de fazer; feitura; obra feita por alguém; modo

caracteristico de cada autor compor sua obra de arte (DICIONARIO

HOUAISS, 2001, p. 1313).

11 Pintura naif: & a pintura espontanea, produzida por artistas
autodidatas, desvinculadas de escolas convencionais, que resulta em

composigoes  primitivas, geralmente detalhadas e de facil
compreensao para observador.

12 Magdalena Tagliaferro (1893-1986): renomada pianista,
concertista e professora de musica. Lecionou no Conservatorio de
Paris; foi um dos artistas brasileiros que mais se destacaram no
cenario internacional. Era carinhosa chamada de Magda.

13 Anibal Pinto Mattos (1889-1969); nasceu em Vassouras — RJ.
Pintor, escritor, historiador, teatrélogo, professor e produtor de arte.
Formado na Escola Nacional de Belas Artes no Rio de Janeiro. Em
1917, transferiu-se para Belo Horizonte a convite do senador Bias
Fortes. No ano seguinte, fundou a Sociedade Mineira de Belas Artes.
Grande incentivador das artes plasticas em Belo Horizonte nas
decadas de 1920-1930 era o organizador das Exposigdes Gerais de
Belas Artes. A "Historia da Arte Brasileira’ (1937) é um dos livros de
sua autoria. Membro da Academia Mineira de Letras, cadeira 37.

14 Arte de Murillo: No inicio do século XX, conforme se percebe
facimente na leitura de periédicos da época, alguns escritores e
poetas costumam se referir a arte da pintura como “Arte de Murillo”,
A expressdo j& estava em desuso quando foi utilizada por Britto. E
uma referéncia ao sevilhano Bartolomé Esteban Murillo (1618-1682),
0 mais popular dos pintores espanhdis do Século de Ouro, ou seja,
da pintura barroca espanhola do século XVII. Seu estilo ¢ fluido,
calcado em extraordinaria riqueza cromaética e grande sutileza na
combinagdo da luz com as cores quentes. Quando se contempla sua
Imaculada Conceicdo de Aranjuez, compreende-se a devogao

popular em torno de sua obra, o que justifica a expressao "Arte de
Murillo”,

15 Caliope’ Filha de Jupiter e Mnemésine. Musa da eloquéncia e da
poesia épica € a ela que os poetas se dirigem buscando inspiragao.
O ar majestoso e a cabega cingida por uma corca de ouro indicam
sua supremacia entre as demais Musas. Tem nas maos um estilete,
as tabuas e, as vezes, uma trombeta. Segundo alguns, é mae de
Orfeu (ABRIL CULTURAL, 1973, p. 26).




16 Agua-Forte: técnica originaria da Idade Média. Consiste no uso
de uma fina chapa de cobre coberta com um verniz resistente ao
acido nitrico, feito de piche, resina e cera. Os tragos do desenho séo
marcados sobre a chapa metdlica com o uso de uma ponta e gravar,
expondo assim o cobre apenas onde a ponta penetra o verniz. A
chapa &, entdo, imersa no &cido diluido, que corrdi apenas as partes
expostas, ou seja, os tragos do desenho, permitindo a formacgéao de
sulcos na superficie do metal. Essa técnica foi muito utilizada por
Rembrandt em suas gravuras (REMBRANDT e a arte da gravura,
2004).

17 Vernissage: inauguracdo de uma exposi¢dc de obras de arte.
Etimologia do francés vernissage, 'agdo de envernizar’, (1880)
‘recepcao fechada que precedia a abertura ao publico de uma
exposicdo de pintura, quando os artistas concluiam o
envernizamento de seus quadros e os retocavam no proprio local da
mostra’, nesta sequnda acepgao, provavelmente devido a influéncia
do inglés varnishing day 'id.; do francés vernis ‘verniz’ + sufixo
francés —age (DICIONARIO HOUAISS, 2001, p. 2849).

18 Atualmente proliferam por todo o pals, inclusive em Varginha, a
realizagao de atividades culturais, exposicoes de variados géneros
artisticos e langamentos de livros em bares, cafés, restaurantes e
pracas publicas. Portanto, a ocorréncia de eventos artisticos nesses
espagos nao pode mais ser considerada “subversiva': a "ruptura” foi
incorporada pela “tradicdo”. A experiéncia estética da sociedade
contempordnea pode se dar em qualquer espago publico,
independentemente de exposi¢des transitérias, uma vez que nao
devemos esquecer que uma das espécies de arte — a arquitetura —
forneceu, em todas as epocas, sua volumelria e cores para tal
apreciagao.

19 Prémio Ondina Paranhos: no livro “Espirito Santo da Varginha —
MG 1763 — 1920" (2003), informamos no capitulo 34 Progresso
Intelectual e Artes, item 2.2 Pintura: Aurélia Rubiao, que o nome do
prémio recebido era “Ondina Paransos’. Trata-se, evidentemente, de
um erro de digitagao: o nome correto é "Ondina Paranhos”. Aurélia
Rubiao recebeu o prémio duas vezes: 1931 e 1933.

20 Margaret Ursula Mee (1909-1988): ilustradora botanica inglesa
especialista em plantas da Amazonia brasileira.

21 A colegdo particular do autor inclui outras obras, algumas de
Interesse da historia de Varginha:

ANONIMO. Fotografia em papel. Bar do Milem. [ca. 1955]. 1
fotografia em preto e branco. 30 x 19 cm;

BIZOTTO, Bernardo. Igreja Sao Francisco de Assis de Ouro Preto
(bico de pena, nanquim, 63,5 x 43,5 cm; 1985).

FALVELLA, R. [Rosa Maria Falvella Cordeiro]. Natureza-morta-Vaso
com crisantemos amarelos (oleo sobre tela, 60 x 50 cm; 1992). Cores
predominantes: amarelo e tons terrosos A artista é citada in Artes
Plasticas Brasll, de Jualio Louzada.

HUMBERTO, Ronaldo Henrique. Edificagdo Bar do Milem. Final do
Século XIX — 1940 (desenho a ponta de lapis preto sobre papel, 30 x
21 cm; 2005).

HUMBERTO, Ronaldo Henrique. Bar do Milem 1940-1980 (desenho
a ponta de lapis preto sobre papel, 30 x 21 cm; 2005). NA: O
periodo correto em que o Bar do Milem esteve em atividades na
Avenida Rio Branco em Varginha foi de 1938 a 1980. Para detalhes
sobre a historia da familia Milem Sales e do Bar do Milem, vide
SALES, José Roberto. Imigragao libanesa em Varginha (MG), a
familia Milem Sales e o Bar do Milem 1938-1980 : memdria
histérico-social e afetiva. 12 edigao. Varginha : J. R. Sales, 2006,
150p. Impresséo: Editora Correio do Sul.

LACERDA, Rone (1977-). Cena campestre brasileira. Paisagem (éleo
sobre tela, 80 x 60 cm; s.d. [20097]. Autodidata. Pintor de naturezas-
mortas e paisagens nas quais retrata cenas campestres brasileiras.
Na paisagem dessa cole¢do, o artista revela casarios coloniais de
arquitelura rural em meio a uma natureza exuberante e vigorosa em
sua floragdo. A luminosidade e transparéncias s3o trabalhadas a
maneira impressionista, com cores frias, predominantemente, o
verde e o azul, em amplo leque tonal. Foram usados também:
branco, amarelo, vermelho, castanho/marrom e ocre. O artista
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participou de coletivas com as telas “Natureza-morta-mamao” (50 x
50 cm) e “Paisagem-Cachoeira” (50 x 50 cm) com outros pintores
brasileiros na Alemanha, Austria e Polénia.

MICHEL D'ANGELO. Vaso com rosas brancas e cor-de-rosa (0leo
sobre tela, 40 x 30 cm; s.d.). Cores predominantes: cor-de-rosa,
cinza, tons terrosos e dourado envelhecido.

REIS, José Bento. Igreja Matriz do Divino Espirito Santo (fachada
principal) (bico de pena com caneta esferogréfica preta, 60 x 45,5
cm; julho de 1985).

REIS, José Bento. Igreja Matriz do Divino Espirito (lateral) (crayon e
pastel, 51 x 41 cm; julho de 1991). Cores predominantes: verde,
castanho/marrom e cinza.

SALES, José Roberto. Fotografia em papel. A ponte velha do trem.
2001. 1 fotografia colorida. 37 x 255 cm. 9° lugar entre 194
concorrentes profissionais e amadores no Concurso Fotografe
Varginha — 2001, promovido pela Fundagao Cultural de Varginha e
pelo Museu Municipal de Varginha;

SALES PRADO, Leny Marlene (1937-2010). Retrato de crianga (lapis
de carvdo, 37,5 x 28,5 cm; 1955).

SALES PRADO, Leny Marlene (1937-2010). Monjolo (lapis de
carvao, 44 x 28 cm; 1956).

VANZETTI!, Michele Tommaso. Retrato de José Roberto Sales (6leo
sobre tela, 50 x 70 cm; 2011). Cores predominantes: preto (fundo),
lilas (camisa) e ocre (cor da pele).

Essas obras, entre outras, foram doadas em escritura publica de
testamento firmada pelo autor no dia 27/12/20086, para instituicbes
culturais do municipio de Varginha, caso haja manifestagdo de
interesse.

INDICE E CATALOGO ILUSTRADO DO ACERVO VARGINHA
- MG DAS OBRAS DE AURELIA RUBIAO (PINTURAS A
OLEO SOBRE TELA, AGUADAS E DESENHOS)

A proposta deste "indice e Catilogo llustrado do Acervo
Varginha das Obras de Aurélia Rubido — MG" é apresentar a maior
parte das obras de Aurélia Rubido do Acervo Varginha. A ideia
original do autor de apresentar as reprodugdes fotogréficas de todas
as obras nao se revelou pussivel dado aos recursos financeiros e de
tempo disponiveis para a realizagdo desta pesquisa. Com isso, 0
leitor podera constatar que o nimero de telas indexadas (apenas
listadas) é maior que o de telas reproduzidas por meio de fotografia.
Entretanto, consideramos que a amostragem das obras de Aurélia
Rubiao folografadas pertencentes ao acervo do Museu Municipal de
Varginha, do Clube Campestre de Varginha e de variadas colecoes
particulares de Varginha sao suficientes para que o leitor forme uma
ideia geral da obra da artista que & o propésito deste livro.

O Indice é organizado por pertinéncia de acervo e de colegao e,
o Catalogo, por tematica. Sao 155 pinturas a 6leo (sobre telz e sobre
duratex), doze aguadas (aquarelas e guaches) e cinco desenhos. Ele
possibilita que os gestores das instituigdes publicas que possuem a
guarda do acervo e que cada proprietario de colegao particular
consiga encontrar uma referéncia para as obras que lhe pertencem
em relagao aos demais existentes em Varginha principalmente nos
quesitos quantidade de telas, periodo da composicio da obra,
dimensdes e tematica.

Alguns proprietarios de colegGes particulares ndo quiseram ser
identificados nem permitiram que as telas de seus acervos fossem
incluidas neste Catalogo. Felizmente, a quantidade e variedade de
abras aqui reunidas permitiram que o autor analisasse, sem prejuizo,
a produgao do Acervo Varginha de Aurélia Rubiao.

O Indice € organizado por pertinéncia de acervo e de cole¢do e,
o Catalogo, por tematica. O (ltimo dado da catalogacio se refere 3
categoria utilizada pelo autor para classificar a2 tematica da obra;
natureza-morta, retrato, devocional ou historico-religioso, pintura de
género, paisagem e arquitetura.

A indexagéo das telas obedece aos critérios estabelecidos pela
Associagdo Brasileira de Normas Técnicas — ABNT — para Imagem,
Som, Objeto e Documentos Iconogréficos e Cartograficos.



Por Ultimo, devo alertar ao leitor que a reprodugao das telas
aqui apresentadas nao substitui a apreciagdo ao vivo das obras.
Inevitavelmente, no trabalho grafico de reprodugdo sempre ha perda
de qualidade.

iNDICE

ACERVO PUBLICO
MUSEU MUNICIPAL DE VARGINHA

1 Cristo na Ceia de Emaus (dleo sobre tela, 87,5 x 74 cm; 1985).
Assinatura no gquadrante inferior esquerdo. NUmero de objeto no
acervo: 0207. Doagado do padre Carlos Martinengui em 25/01/2001.
Na Ficha de ldentificagdo do Museu Municipal de Varginha consta o
nome Cristo de Emaus. Adotamos o nome com que a tela figura no
Catalogo “Colecionadores de Aurélia Rubido”’, de Xavier (1997). Tela
com moldura. Devocional ou histérico-religioso.

2 Preto velho [Rezando] (¢leo sobre tela, 64 x 52 cm; 1980).
Assinatura no quadrante inferior direito. NUmero de objeto no acervo:
0208. N.A.: Consideramos que essa tela apresenta tematica do
género historico-religioso € ndo um retrato. O titulo original da tela é
"Rezando” conforme foi divulgado pela imprensa de Belo Horizonte,
1940 (7). Tela com moldura. Devocional ou histérico-religioso.

3 Retrato de Josefina Rubiao (dlec sobre tela, 64 x 53 cm; s.d.).
Niumero de objeto no acervo: 0451, Doagdo de José Francisco
Marquini Vasconcelos. N3o consta assinatura nem data. Tela sem
moldura. Retrato.

4 Retrato de mulher com vestido azul (6leo sobre tela, 41 x 33 cm;
s.d.). Niomero de objeto no acervo: 0454, Doagao de José Francisco
Marquini Vasconcelos. Ndo consta assinatura nem data. Nao foi
possivel identificar a mulher retratada, pois os familiares de Aurélia
Rubido nao a reconheceram. Tela sem moldura. Retrato.

5 Retrato de Augusto Rubiao (7) (6leo sobre tela, 46 x 37 cm; s.d.),
Nimero de objeto no acervo: 0452. Doacgado de José Francisco
Marquini Vasconcelos. Nao consta assinatura nem data. O homem
retratado ndo podde ser identificado com seguranga por Marilia

Vasconcelos Pimentel e Marilda Vasconcelos Pimentel Venga
parentas de Aurélia Rubido; pressupde-se que seja Augusto Rubido
irméo da artista. Tela sem moldura. Retrato.

ACERVO DE CLUBE SOCIAL
CLUBE CAMPESTRE DE VARGINHA

6 Dois pescadores com rede de pesca (6leo sobre tela, 63 x 53
cm; 1972). Assinatura no gquadrante inferior direito. Estado de
conservagao: tela em processo de deterioragao com escamacdes da
tinta na parte inferior. Pintura de género - cena de pesca;
pescadores,

ACERVO DA PAROQUIA DE SAO SEBASTIAO

7 Capela de Sao Sebastido (0leo sobre tela; 1928). Assinatura a
agrafite no verso da tela, Arquitetura.

COLEGOES PARTICULARES
COLEGAOQ ALBA COCCONI RIBEIRO

8 Cristo 1 (dleo sobre tela, 52 x 44 cm: 1976). Assinatura no
quadrante inferior direito. Devocional ou historico-religioso.

9 Cristo 2 (dleo sobre tela, 50 x 40 cm; 1983). Assinatura no
quadrante inferior esquerdo. Devocional ou histérico-religioso.

COLEGAO ARIMA ALBUQUERQUE REGINA

10 A normalista (6leo sobre tela, 69,5 x 56,5 cm; 1964). A data 1964
foi extraida do Catalogo de Obras da Pintora Aurélia Rubiao (Silva,
1996). Atualmente, sem data e sem assinatura. Segundo informou a
atual proprietaria, havia vestigios da assinatura no quadrante inferior
direito, vestigios cobertos pela restauragao realizada em 1997.
Retrato.



COLEGAO CLEUSA ELISABET ABREU

11 Bailarinos (6leo sobre tela, 44,5 x 32 cm; 1981). Assinatura no
quadrante inferior direita. Pintura de género - balé.

12 Sdo Francisco de Assis (0leo sobre tela, 48,5 x 28,5 cm; 1984).
Assinatura no quadrante inferior direito. Devocional ou histérico-
religioso.

COLECAO DECIO FERREIRA XAVIER
E ELOISE FROTA MORAES XAVIER

13 Retirantes — Estudo (6leo sobre tela, 22 x 27 cm: s.d.).
Assinatura no quadrante inferior esquerdo. Pintura de género —
retirantes.

14 Autorretrato (6leo sobre tela, 47 x 56 cm; 1947). Assinatura no
quadrante inferior direito. Retrato.

15 Adolescentes (6leo sobre tela, 55 x 46 cm; 1980). Assinatura no
quadrante inferior esquerdo. Retrato.

16 Menina triste (6leo sobre tela, 34 x 41 cm; 1980). Retrato.

17 Cristo (aguada, 34 x 41 cm; 1980). Devocional ou histérico-
religioso.

18 Sao Francisco de Assis (6leo sobre tela, 30 x 50 cm; 1983).
Devocional ou historico-religioso.

COLEGAO DIMAS VASCONCELOS, PADRE

19 Sepultamento — Estudo (6leo sobre tela, 25,5 x 17,5 cm; s.d.).
Assinatura no quadrante inferior direito. Aurélia Rubido denominou
essa obra de "Estudo’, palavra que escreveu abaixo de sua
assinatura. Essa obra foi incluida na contagem do total de Cristos
pintados por Aurélia Rubido, uma vez que retrata a cena do seu
sepultamento. Devocional ou histérico-religioso.
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COLECAO DIONE PENHA DUARTE

20 Retrato de rapaz (6leo sobre tela, 51 x 38 cm; 1947). Assinatura
no quadrante inferior esquerdo. Obra inacabada, a artista nao
finalizou a pintura; tela sem moldura. Retrato.

21 Retrato de Josefina Rubiao (dleo sobre duratex, 45 x 36 cm;
1957). Assinatura no quadrante inferior direito. Unico 6leo sobre
madeira compensada do Acervo Varginha. Tela sem moldura.
Retrato.

22 Jarra, caneca e frutas (dleo sobre tela, 26 x 22,5 cm: 1972).
Assinatura no quadrante inferior direito. Natureza-morta.

23 Jarra, garrafa e frutas — Estudo (6leo sobre tela, 26,5 x 21,0 cm,
s.d.). Assinatura no quadrante inferior direito. Natureza-morta.

24 Retrato de Mariana Duarte Falabella de Castro (6leo sobre tela,
39,5 x 40 cm; 1979). Assinatura no quadrante inferior esquerdo.
Retrato.

COLEGAO GILBERTO ANTONIO ELISEI
E SUZANA MORAES ELISE!

25 Volta da escola - Estudo (aguada, 13 x 17 cm; s.d.). Pintura de
género — escolares.

26 Jesus na Sinagoga de Nazaré - Estudo (aguada, 21 x 18 cm:
s.d.). Devocional ou histérico-religioso.

27 lara (6leo sobre tela, 50 x 60 cm; 1968). Retrato.

28 Rosas brancas (6leo sobre tela, 40 x 50 cm: 1972). Natureza-
morta.

29 Margaridas amarelas (6leo sobre tela, 40 x 40 cm; 1972),
Natureza-morta,

30 Cristo (6leo sobre tela, 45 x 54 cm; 1973). Devocional ou
historico-religioso.



COLECAO HELIANE MARIA PAIVA FROTA

31 Anfora e limées (dlec sobre tela, 37 x 45 cm; 1967). Natureza-
morta.

32 Retrato de Mariela Paiva Frota (6leo sobre tela, 40 x 32 cm;
1969). Retrato.

33 Flores-do-campo em vaso transparente (6leo sobre tela, 37 x
45 cm; 1969). Natureza-morta.

34 Rosas cor-de-rosa (6leo sobre tela, 64 x 49 cm; 1969). Natureza-
morta.

35 Monsenhores amarelos em pote transparente (6leo sobre tela,
45 x 37 cm; 1969). Natureza-morta.

36 Retrato de Heliane Maria Paiva Frota (¢leo sobre tela, 39 x 49
cm; 1970). Refrato.

37 Leiteira, limbes e garrafas (0leo sobre tela, 50 x 40 cm; 1970).
Natureza-morta.

38 Esporinhas azuis em pote branco (éleo sobre tela, 49 x 39 cm;
1970). Natureza-morta.

39 Leiteira verde, macas e xicara (6leo sobre tela, 46 x 38 cm;
1970). Natureza-morta.

40 Eucaliptos (6leo sobre tela, 39 x 49 cm; 1970). Paisagem.

41 Papoulas amarelas e cor de laranja (dlec sobre tela, 40 x 50
cm; 1971). Natureza-morta.

42 Alcachofras (6leo sobre tela, 40 x 49 cm; 1971). Natureza-morta.

43 Acacias-mimosas em pote branco (6leo sobre tela, 41 x 33 cm;
1972). Natureza-morta.

44 Margaridas e esporinhas em pote transparente (6lec sobre
tela, 49 x 38 cm; 1972). Natureza-morta.

45 Flores-do-campo em pote verde (dleo sobre tela, 38 x 46 cm;
1972). Natureza-morta.

46 Cristo (dleo sobre tela, 37 x 47 cm; 1973). Devocional ou
histérico-religioso.

47 Cabega de Cristo (6leo sobre tela, 22 x 33 cm; 1974). Devocional
ou histérico-religioso.

48 Margaridas e flores-do-campo (dleo sobre tela, 49 x 39 cm;
1974). Natureza-morta.

49 As trés Marias (oleo sobre tela, 39 x 49 cm; 1978). Devocional ou
historico-religioso,

50 O Bom Pastor (6leo sobre tela, 29 x 49 cm; 1985). Devocional ou
histérico-religioso.

COLEGAO HELOISA HELENA DE MOURA LEITE NEGRI

51 Cristo (aguada, 33 x 23,6 cm,; 1981). Assinatura no quadrante
inferior direito. Devocional ou histdrico-religioso.

52 Retrato de Alcina Ferreira de Carvalho (dleo sobre tela, 47 x
37,5 cm; 1978). Assinatura no quadrante inferior esquerdo. Retrato.

53 Retrato de Zoroastro Franco de Carvalho (6leo sobre tela, 43,3
x 36,5 cm; 1981). Assinatura no quadrante inferior esquerdo. Retrato.

54 Retrato de Benedito Negri Filho (oleo sobre tela, 34 x 26,5 cm;
1971). Assinatura no quadrante inferior direito. Retrato.

55 Retrato de Joao Negri Neto (6leo sobre tela, 33,5 x 26 cm;
1974). Assinatura no quadrante inferior direito. Retrato.

56 Cacarola, garrafa e frutos (6leo sobre lela, 45 x 37 cm; 1981),
Assinatura no quadrante inferior direito. Natureza-morta.



57 Jarra, tigela e laranjas (6leo sobre tela, 40 x 31 cm; 1978).
Assinatura no quadrante inferior esquerdo. Natureza-morta,

58 Rosas vermelhas em vaso de vidro branco transparente (Gleo
sobre tela, 39 x 48 cm; 1971). Assinatura no quadrante inferior
esquerdo. Natureza-morta.

59 Vaso com trombetas-de-anjo (6leo sobre tela, 49 x 30 cm;
1979). Assinatura no quadrante inferior direito. Natureza-morta.

60 Papoulas-do-campo em vaso branco (éleo sobre tela, 44,5 x 36
cm; 1978). Assinatura no quadrante inferior esquerdo. Natureza-
morta.

61 Flores-do-campo amarelas em vaso branco (4leo sobre tela,
44,5 x 37 cm; 1979). Assinatura no quadrante inferior esquerdo.
Natureza-morta.

62 Vaso com flores (6lec sobre tela, 48,5 x 39 cm: 1979).
Assinatura no quadrante inferior esquerdo. Natureza-morta,

COLECAO JOSE ALUIZIO VASCONCELOS
63 Garrafas, tigela e macas (6leo sobre tela, 63 x 52 cm;
08/07/1967). Assinatura no quadrante inferior esquerdo. Natureza-

morta.

64 Cristo (dleo sobre tela, 48 x 38 cm; 1974). Assinatura no
quadrante inferior direito. Devocional ou histérico-religioso.

65 Lavradores (dleo sobre tela, 58,5 x 48,5 cm; 1974). Assinatura no
quadrante inferior esquerdo. Pintura de género — camponeses.

66 Bule, garrafa e magas maduras (6leo sobre tela, 49,5 x 39,5 cm:
1976). Assinatura no quadrante inferior direito. Natureza-morta.

67 Vaso com margaridas (6leo sobre tela, 48 x 38 cm; 1976).
Assinatura no quadrante inferior direito, Natureza-morta.
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68 Vaso com dalias (6leo sobre tela, 40 x 295 ecm: 1978).
Assinatura no quadrante inferior esquerdo. Natureza-morta.

COLEGAO JOSE DA FROTA VASCONCELQOS
E PATRICIA FROTA VASCONCELOS

69 Esporinhas azuis em vaso transparente (6leo sobre tela, 45 x
36 cm; 1977). Natureza-morta.

70 Antdrios vermelhos e brancos em pote branco (dleo sobre
tala, 39 x 49 em; 1977). Natureza-morta.

71 O Bom Pastor (6leo sobre tela, 30 x 50 cm; 1980). Devocional ou
historico-religioso.

72 Garrafas, laranja e leiteira (6leo sobre tela, 29 x 39 cm; 1981).
Natureza-morta.

73 Bico-de-papagaio (6leo sobre tela, 29 x 39 cm; 1981). Natureza-
morta.

74 Laranjas com garrafas (6leo sobre tela, 46 x 37 cm; 1983).
Natureza-morta.

75 Cristo (dleo sobre tela, 38 x 45 cm; 1983). Devocional ou
histarico-religioso.

COLEGAO JOSE FRANCISCO MARQUINI VASCONCELOS

76 Vaso com flores (6leo sobre tela, 39 x 28 cm; 1923). Assinatura
no quadrante inferior esquerdo. Natureza-morta.

77 Capelinha (desenho a Iapis sobre papel, 41 x 30 cm; 1926).
Assinatura no quadrarnle inferior esquerdo. Arquitetura.

78 Rute (dleo sobre tela, 62 x 50 cm; 1966). Assinatura no quadrante
inferior direito. Devocional ou histérico-religioso.

79 Cristo (Oleo sobre tela, 40 x 32 cm; 1978). Assinatura no
quadrante inferior esquerdo. Devocional ou histdrico-religioso.



80 Vaso com palmas (6leo saobre tela, 45 x 54 cm; 1980). Assinatura
no quadrante inferior esquerdo. Natureza-morta.

81 Retrato de menino preto (6lec sobre tela, 44 x 31 cm; 1980).
Assinatura no quadrante inferior direito. Retrato.

82 Nossa Senhora (dleo sobre tela, 45 x 39 cm; 1987). Assinatura
no quadrante inferior direito. Devocional ou histérico-religioso.

83 Retrato de Rodrigo Zanatelli Vasconcelos (éleo sobre tela, 32 x
25 cm; 1986). Assinatura no quadrante inferior esquerdo. Retrato.

COLECAO JOSE GALVAO CONDE

84 Retrato de Mariangela Calil Antunes Conde (0leo sobre tela, 48
x 38,5 cm; 1981). Assinatura no quadrante inferior direito. Retrato.

COLEGAO JOSE ROBERTO SALES

85 Retirantes (0leo sobre tela, 34,5 x 26,5 cm; 1967). Assinatura no
quadrante inferior esquerdo. O proprietario adquiriu essa tela em 25
de novembro de 2009 da Galeria Paulistana de Arte (CNPJ
03.687.728/0001-21; Inscrigac Estadual 149.952.707.113), localizada
na Alameda Franca, n°. 1430, Cerqueira César, S3o Paulo — SP.
Codigo de registro: GP 64-2. A tela foi submetida a limpeza e
higienizacao por profissionais especializados da Galeria. Moldura de
madeira pintada na cor de ouro envelhecido com seis centimetros de
largura, Nota Fiscal n®. 000077. Pintura de género — retirantes.

COLEGAO KEILA BOTTREL PIMENTEL

86 Cravos-de-defunto amarelos em vaso de porcelana verde
(oleo sobre tela, 43 x 52 cm; 22/07/1957). Assinatura no quadrante
inferior direito. Natureza-morta,

87 Cravos amarelos em vaso de porcelana branca (6leo sobre
tela, 32 x 40 cm; 08/01/1965). Assinatura no quadrante inferior
direito. Natureza-morta.

88 Retrato de Lycian Bottrel Pimentel (0leo sobre tela, 44 x 36 cm;
1976). Assinatura no quadrante inferior esquerdo. Retrato.

89 Retrato de Lyliane Bottrel Pimentel (6leo sobre tela, 44 x 36 cm;
1978). Assinatura no quadrante inferior esquerdo. Retrato.

COLEGAO LILIAN MARIA RIBIEIRO CONDE

90 Retrato de Erika Ribeiro Conde (dleo sobre tela, 23 x 19 cm;
1974). Assinatura no quadrante inferior direito. Retrato.

91 Adolescentes (0leo sobre tela, 48 x 39 cm; 1977), Assinatura no
quadrante inferior direito. Retrato.

92 Retrato de Laudelina Chaves Ribeiro (6leo sobre tela, 54 x 46
cm; 1981). Assinatura no quadrante inferior esquerdo. Retrato.

COLEGAO LUIZ CARLOS PIMENTEL VASCONCELOS

93 Retrato de Ludwig van Beethoven (6leo sobre tela, 53,5 x 45
cm; 1959). Assinatura no quadrante inferior esquerdo. Retrato.

94 Retrato de Luiz Alvares Rubido (6leo sobre tela, 24,5 x 20 cm;
1938). Assinatura no quadrante inferior direito. Na época em que foi
retratado Alvares Rubido estava com 62 anos de idade. Retrato.

COLEGAO LUIZ FERNANDO DE VASCONCELOS
E BEATRIZ PALHANO DE JESUS VASCONCELOS

95 Autorretrato (6leo sobre tela, 65 x 49 cm; 1937). Assinatura no
quadrante inferior direito. Retrato.

96 Retirantes (oleo sobre tela, 57 x 71 cm; 1937). Assinatura no
guadrante inferior esquerdo. Pinlura de género —retirantes,
97 Flor (dleo sobre tela, 20 x 26 cm; 1940). Natureza-morta.

98 Mae e filha (Oleo sobre tela, 57 x 71 cm; 1942). Pintura de género
- familia.



99 A familia (dleo sobre tela, 48 x 59 cm; 1948). Pintura de género —
familia,

100 Mulher com lenhas (6leo sobre tela, 52 x 72 cm; 1950). Pintura
de género — camponesal/proletaria,

101 Retrato de Luiz Fernando de Vasconcelos (6leo sobre tela, 38
x 48 cm; 1968). Assinatura no quadrante inferior esquerdo. Retrato.

102 Jarra, copo e peras (6leo sobre tela, 40 x 32 cm; 1969),
Assinatura no quadrante inferior esquerdo. Natureza-morta.

103 Jarra, tigela, caneca e magas verdes (dlec sobre tela, 45 x 37
cm; 1972). Assinatura no quadrante inferior esquerdo. Natureza-
morta.

104 Pierr6 com mascaras (6leo sobre tela, 37 x 46 cm; 1974).
Assinatura no quadrante inferior direito. Pintura de género — fantasia
carnavalesca.

105 Trabalhadores rurais — Estudo (aguada, 18 x 20 cm; 1974).
Assinatura no quadrante inferior direito. Pintura de género -
camponeses.

106 Retrato de Beatriz Palhano de Jesus Vasconcelos (0leo sobre
tela, 39 x 49 c¢cm; 1975). Assinatura no quadrante inferior esquerdo.
Retrato.

107 Arlequim (6leo sobre tela, 14 x 21 cm; 20/07/1975). Assinatura
no quadrante inferior direito. Pintura de género - fantasia
carmnavalesca.

108 Locomotiva (6leo sobre tela, 40 x 32 cm; 1976).

109 Girassois (6leo sobre tela, 45 x 37 cm; 1977). Assinatura no
quadrante inferior esquerdo. Natureza-morta.

110 Palhaginho com perna de pau (6leo sobre tela, técnica mista,
32 x 45 cm; 1979). Pintura de género — fantasia carnavalescalcirco.
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111 Retrato de Flavio Palhano de Jesus Vasconcelos (6leo sobre
tela, 32 x 39 cm; 1980). Assinatura no quadrante inferior esquerdo.
Retrato.

112 Dante Alighieri (desenho por contorno por meio de ponta, 36 x
47 cm; 1980). Assinatura no quadrante inferior direito. Retrato.

113 Retrato de Beatriz Palhano de Jesus Vasconcelos (6leo sobre
tela, 26 x 34 cm; 1981). Retrato.

114 Retrato de Mauricio Palhano de Jesus Vasconcelos (dleo
sobre tela, 29 x 39 cm; 1984). Assinatura no quadrante inferior
esquerdo, Retrato.

115 Pretinha (0leo sobre tela, 21 x 27 cm,; s.d.). Assinatura no
guadrante inferior direito. Retrato.

116 Menina - Estudo (aguada, 16 x 23 cm, s.d.). Retrato.

117 Quatro irmaos (6lec sobre tela, 20 x 26 cm; s.d.). Assinatura no
quadrante inferior direito. Essa obra foi denominada "Quatro
criangas” nos Catalogos Silva (1996) e Xavier (1997). Pintura de
género — familia.

118 Cristo (aguada, 18 x 25 cm; s.d.). Assinatura no quadrante
inferior direito. Devocional ou histérico-religioso.

COLECAO MAGDALENA MARIA DE ARAUJO SOUZA

119 Copo-de-leite em copo de vidro (6lec sobre tela, 38,5 x 27,5
cm; 1980). Assinatura no quadrante inferior direito. Natureza-morta.

120 Cristo (aguada, 26,5 x 18,5 cm; 1983). Assinatura no quadrante
inferior esquerdo. Devocional ou histérico-religicso.

COLEGAQ MARCIA REZENDE REIS SEPINI

121 Papoulas-do-campo em vaso verde (6leo sobre tela, 79 x 59,5
cm; 1960). Assinatura no quadrante inferior direito. Natureza-morta.
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122 Retrato de menina (an6énima) (6leo sobre tela, 54 x 44 cm;
1973). Assinatura no quadrante inferior esquerde. Retrato.

123 Cristo (oleo sobre tela, 54 x 45 cm; 1974). Assinatura no
quadrante inferior esquerdo. Devocional ou histérico-religioso.

124 Madona da Varginha (6leo sobre tela, 40 x 31 em; 1974).
Assinatura no quadrante inferior esquerdo. Devocional ou historico-
religioso.

COLEGAO MARCOS VALERIO ALBINATI SILVA

125 Rosas vermelhas em jarro de porcelana inglesa (6leo sobre
tela, 46 x 38 om; 25/01/1969). Assinatura no quadrante inferior
direito. Natureza-morta.

126 Cristo da messe (6leo sobre tela, 40 x 50 cm; 1982). Assinatura
no quadrante inferior esquerdo. Devocional ou historico-religioso.

COLECAO MARIA APARECIDA FERREIRA

127 Crisantemos em vaso verde (6leo sobre tela, 62 x 48,5 cm;
1952). Assinatura no quadrante inferior direito. Natureza-morta.

COLEGCAO MARIA DO ROSARIO PASSOS

128 Retrato de Maria do Rosario Passos - estudo (desenho a
|apis sobre papel, 32 x 23,5 cm; 1984). Assinatura no quadrante
inferior direito. Aurélia Rubido nomeou "Estudo” esse esbogo de
retrato. Retrato.

COLEGCAO MARIA REZENDE PINTO DE MIRANDA

129 Gérberas em vaso de vidro escuro (6leo sobre tela, 48 x 38
cm; 1971). Assinatura no quadrante inferior direito. Natureza-morta.
130 Margaridas brancas em vaso de vidro escuro (6leo sobre tela,
48 x 38 cm; 1971). Assinatura no quadrante inferior esquerdo.
Natureza-morta.

131 Jarra, bule e macgas verdes (dleo sobre tela, 49,5 x 40 cm;
1976). Assinatura no quadrante inferior direito. Natureza-morta.

132 Cristo (6leo sobre tela, 27 x 35 cm; 1982). Assinatura no
quadrante inferior esquerdo. Devocional ou histérico-religioso.

133 Nossa Senhora (6leo sobre tela, 27 x 35 cm; 1985). Assinatura
no quadrante inferior esquerdo. Devocional ou histérico-religioso.

COLEGAO MARIA UMBELINA CARNEIRO DE MORAIS

134 Autorretrato (6leo sobre tela, 60 x 49,5 cm; 1946). Assinatura
no quadrante inferior direito. Retrato.

135 Rosas cor-de-rosa em vaso branco (6leo sobre tela, 60 x 50
em; s.d.). Assinatura no quadrante inferior direito. Natureza-marta.

136 Flores de quaresmeira-roxa em vaso de vidro transparente
(Oleo sobre tela, 45,5 x 37,5 cm; s.d.). Assinatura no quadrante
Inferior direito. Natureza-morta.

137 Alamandas amarelas em vaso azul (6leo sobre tela, 27 x 21,5
cm, 1959). Assinatura no quadrante inferior esquerdo. Natureza-
morta.

138 Ervilha-de-cheiro em vaso branco (6leo sobre tela, 44,5 x 36,5
cm; 1970). Assinatura no quadrante inferior esquerdo. Nalureza-
morta.

139 Flores-do-campo em vaso branco (6lec sobre tela, 46 x 37,5
cm; 1982). Assinatura no quadrante inferior direito. Natureza-morta.

140 Solidao (dleo sobre tela, 50 x 40 cm; 1950). Assinatura no
quadrante inferior esquerdo. Retrato.

141 Abacate (6leo sobre tela, 34 x 25 cm; 1979). Assinatura no
quadrante inferior direito. Natureza-morta.
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142 Meninas do grupo escolar (dleo sobre tela, 64,5 x 54 cm;
1968). Assinatura no quadrante inferior direito. Pintura de género —

escolares.

COLECAO MONICA MIRANDA ROQUIM

143 Frutas-do-conde, garrafas e tigela (6leo sobre tela, 44,5 x 37
cm; 1972). Assinatura no quadrante inferior esquerdo. Natureza-

morta,

144 Rosas cor-de-rosa em vaso branco (dlec sobre tela, 45,5 x
37,5 cm; 1977). Assinatura no quadrante inferior direito. Natureza-

morta.

COLEGAQ NANCELI YASCONCELOS

145 O Bom Pastor (dleo sobre tela, 54 x 45 cm; 1964). Assinatura
no quadrante inferior direito. Devocional ou histérico-religioso.

146 Retrato de Josefina Rubido (6leo sobre tela, 63 x 53 cm; 1965).
Assinatura no quadrante inferior esquerdo. Retrato.

147 Rosas cor-de-rosa em jarra de vidro (6leo sobre tela, 48,5 x 39
cm; 1970). Assinatura no quadrante inferior direito. Natureza-morta.

148 Rosas cor-de-rosa em vaso com cortina ao fundo (6leo sobre
tela, 44 x 37 cm; 11/07/1970). Assinatura no quadrante inferior

esquerdo. Natureza-morta.

149 Fazenda do Curral Del Rey (oleo sobre tela, 45,5 x 37,5 cm;
1984). Assinatura no quadrante inferior esquerdo. Arquitetura.

150 Menina paulista (0leo sobre tela, 64 x 53 cm; 1947). Assinatura
no quadrante inferior esquerdo. Retrato.

151 Retrato de Tadeu Bueno Vasconcelos (dlzo sobre tela, 49 x
38,5 cm; 1979). Assinatura no quadrante inferior direito. O retratado é
primo de segundo grau de Aurelia Rubiao. Retrato.

——
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152 Jarra e frutas (6leo sobre tela, 40 x 31,5 cm; 1980). Assinatura
no quadrante inferior esquerdo. Natureza-morta.

COLEGAO MARILDA VASCONCELOS PIMENTEL VENGA

153 Anunciagdo da Virgem Maria pele Anjo Gabriel (dleo sobre
lela, 150 x 70 em; 1957). Assinatura no quadrante inferior esquerdo.
As imagens dessa tela reproduzida neste livro sao detalhes da
Virgem e do Anjo. Obra danificada por cupins no aguardo de
restauragao. Devocional ou historico-religioso.

154 Retrato de Marilda Vasconcelos Pimentel [Venga] (desenho
por contorno por meio de ponta fina — esbogo, 27 x 19,5 cm; Sado
Paulo, julho de 1959). Sem assinatura. Obra sem moldura. Retrato.

155 Palmas em vaso de vidro branco transparente (dlec sobre
lela, 45 x 38 cm; 1967). Assinatura no quadrante inferior direito.
Natureza-morta.

156 Retrato de Rejane Pimentel Venga (dleo sobre tela, 45 x 38
cm; 1979). Assinatura no quadrante inferior esquerdo. Retrato.

157 Retrato de Rosane Pimentel Venga (6leo sobre tela, 45 x 38
cm; 1986). Assinatura no quadrante inferior esquerdo. Retrato.

158 Cristo (6leo sobre tela, 34 x 26 cm; s.d.). Assinatura no
quadrante inferior direito. Devocional ou histérico-religioso.

COLECAOQ MARILIA VASCONCELOS PIMENTEL

159 Retrato de Marilia Vasconcelos [Pimentel] (desenho por
contorno por meic de ponta fina — esbogo, 28,5 x 19,5 cm; Séo
Paulo, 04 de julho de 1959). Obra sem moldura. Sem assinatura.
Retrato.

160 Pierr6 com mascaras (dleo sobre tela, 49,5 x 39,5 cm;

07/08/1976). Assinatura no quadrante inferior direito. Pintura de
género — fantasia carnavalesca.



161 Retrato de Daniela Pimentel de Souza (dleo sobre tela, 45 x 37
cm; 1984). Assinatura no quadrante inferior esquerdo. Retrato.

162 Retrato de Alzira Vasconcelos (6leo sobre tela, 29,5 x 21,5 cm;
1951). Assinatura no quadrante inferior esquerdo. Retrato.

COLEGAO MARLENE RODRIGUES PAIVA

163 Margaridas e sempre-vivas em vaso branco (6leo scbre tela,
45 x 37 cm; 1978). Assinatura no guadrante inferior esquerdo.
Natureza-marta.

164 Flores em vaso branco (dleo scbre tela, 45 x 37 cm; 1978).
Assinatura no quadrante inferior esquerdo. Natureza-morta.

COLEGAO NORMA MARIA VASCONCELOS

165 Retrato de Carmem Vasconcelos (6leo sobre tela, 45 x 37 cm;
1968). Assinatura no quadrante Inferior direito. Retrato.

166 Cristo (6leo sobre tela, 45 x 37 cm; 1975). Assinatura no
quadrante inferior esquerdo. Devocional ou historice-religioso.

COLECAD OTACILIO MOREIRA GUIMARAES
E MARIA YVONNE DONNARD GUIMARAES

167 Cristo 1 (6leo sobre tela, 40 x 38,5 cm; 1983). Assinatura no
guadrante inferior esquerdo. Devocional ou historico-religioso.

168 Cristo 2 (6leo sobre tela, 48 x 37 cm; data oculta pela moldura).
Assinatura no quadrante inferior esquerdo. Devocional ou historico-
religioso.

COLECAO VILMA FROTA MORAES
169 A prece — Estudo (6leo sobre tela, 13 x 19 cm; s.d.). A datagao

provavel & 1971 ou 1972. Sem assinalura. Devocional ou histérico-
religioso.

170 As Traés Marias (aguada, 14 x 21 cm; s.d.). Assinatura no
guadrante inferior esquerdo. Devocional ou historico-religioso.

171 Menina com vaso de gerdnios (6leo sobre tela, 58,5 x 78 cm;
s.d). Sem assinatura. Obra inacabada, as maos nao foram pintadas.
Relrato.

172 Cristo no mar da Galileia (aguada, 12 x 16 cm; s.d.). Sem
assinatura. Devocional ou histérico-religioso.

173 Adolescentes — Estudo (aguada, 17,5 x 20.5 cm; s.d.). Sem
assinatura, Retrato.

174 Composicao (oleo sobre tela, 33 x 41 cm; 1860). Assinatura no
quadrante inferior esquerdo. Natureza-morta e figura humana.

175 Tristeza (0lec sobre tela, 48 x 67 cm; 1965). Assinatura no
quadrante inferior direito. Retrato.

176 Cristo 2 (0leo sobre tela, 47 x 35,5 cm; 1967). Assinatura no
quadrante inferior direito. Devocional ou historico-religioso.

177 Retrato de Vilma Frota Moraes 1 (0leo sobre tela, 38,5 x 47,5
cm; s.d. [19687]). Assinatura no quadrante inferior esquerdo. Retrato.

178 Retrato de Vilma Frota Moraes 2 (6leo sobre tela, 38,5 x 49
cm, 1968). Assinatura no quadrante inferior esquerdo. Retrato.

179 Retrato de Suzana Moraes Elisei (6leo sobre tela, 385 x 47
cm; 1971). Assinatura no quadrante inferior direito. Retrato.

180 Cristo 3 (6leo sobre tela, 23 x 31 cm; 1974). Assinatura no
quadrante inferior direito. Retrato.

181 Cristo 4 (aguada, 20 x 29.5 cm; 1974). Assinatura no quadrante
inferior esquerdo. Retrato.

182 Retrato de Eloise Frota Moraes Xavier (0leo sobre tela, 38,5 x
50,5 cm; 1976). Assinatura no quadrante inferior esquerdo. Retrato.
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COLEGAQO PARTICULAR SEM AUTORIZAGAO DE :
IDENTIFICAGAO !

183 Margaridas e flores-do-campo em vaso de vidro
transparente (6leo sobre tela, 59 x 48 cm; 1976). Assinatura no
quadrante inferior direito. Natureza-morta.

MATERIAL DIDATICO
COLEGAO ISA BISCARO ALVES

Colecao composta por material didatico produzido e ilustrado por
Aurelia Rubido.

Caderno de Desenho e Cartografia com barras decorativas (papel,
31 %23 cm; s.d.).

Caderno de Desenho (papel, 23 x 15,5 cm; agosto de 1948 [data da
capal; 1949 [data interna]). Total de 35 folhas sendo dezessete delas
preenchidas com anotagbes tedricas sobre desenhos e véarios
exercicios a lapis preto e desenhos ilustrativos em guache com
nogdes de cores.

Papel avulso (papel canson, 75,5 x 56 cm; s.d.). Barras decorativas
coloridas em guache.

Papel avulso (papel canson, 47 x 14 cm; s.d.). Barras decorativas
coloridas em guache,

Aurélia Rubido adolescente.

Fotografia: Album de Varginha, 1920, p 41. Anénimo
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Aurélia Rubido entre duas senhoras néo identificadas, 1928

Fotografia: anonimo

Aurélia Rubiao, 1928

Fotografia: anénimo



Aurélia Rubiao em Cambuguira - MG, com grupo de amigas.
Cambuguira - MG, 21/12/1929

Fotografia: anbnimo

Aurélia Rubido (primeiro plano) com senhora nao identificada, 1928

Fotografia: andonimo




Cao com marreco. Aquarela de Aurélia Rubido publicada no Album de Varginha, 1920

Fotografia: anénimo. Album da Varginha, 1919, p, 51

Caricatura de Delpino Junior do grupo de artistas que participaram do
1° Fim de Semana de artistas, intelectuais e jornalistas.
Fuzonda Petropolis, quildmetro 20 da estrada de Santa Luzia - MG. Outubro de 1938

Jornal de Belo Horizonte ndo identificado no original pesquisado




Aurelia Rubiao. Detalhe de caricatura de Delpino Junior, 1938

Jornal de Belo Horizonte nédo identificado no original pesquisado

o

Cine Theatro Brasil apés a restauragio. Belo Horizonte, 2009

Fotografia: Jusé Ruberto Sales, digital, 2009



Henriqueta Lisboa com o quadro «Rezando» (1940) de Aurélia Rubido entre
Gustavo Capanema, Leal Costa e Carlos Drummond de Andrade

Fotografia: anonimo. Publicado em jornal nao identificado no exemplar pesquisado, 1940

Aurélia Rubiao, 1940

iografin: publicada em jornal de Belo Horizonte n&o identificado no original pesquisado



Luiz Alvares Rubido pai de Aurélia Rubiao

Fotografia: anénimo. Album de Varginha. Sylvestre Fonseca e Jodo Liberal, 1920

Retrato de Luiz Alvares Rubido. Ost, 24,5cm x 20,0cm: 1938

Colegao Luiz Carlos Pimentel Vasconcelos



Residéncia de Aurélia Rubidodias antes da demoalicdo.
Rua Ministro Bias Fortes, n° 197. Varginha - MG

Fotografia: Nilson Antonio Ribeiro, s.d.

Aurélia Rubido idosa

Fotografia: anonimo. Jornal Correio do Sul




Aurélia Rubido. Diploma de Académico da Academia
Varginhense de Letras, Artes e Ciéncias, 1967
Dimensoes do original: 34,5 cm x 25,5 cm

Fotografia: José Roberto Sales, 2010

Hustragbes de Aurelia Rubiao para o artigo "Ouro Preto” de sua autoria
1 om jormal de Belo Horizonte nao identificado no eriginal pesquisado, 193-?

Fotografin: José Roberto Sales de jornal de Belo Horizonte nao
identificado no original pesquisado.




Retrato de Estela Vasconcelos. Ost, 23cm x 19¢cm; s.d.

Colegao Aurélia Estela de Vasconcelos e Estela Vasconcelos. Belo Horizonte,

ALVARES RUBIAO

BELO HORIZONTE

1947

Capa do livro "O ledo do mar" de Luiz Alvares Rubido.
llustracdo de Aurélia Rubiao.

Fotografia: José Roberlo Sales
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Aurélia Rubiao. Caderno de Desenho (1948-1949).
Desenhos eslilizados da fauna. Colegdo Isa Biscaro Alves

Retrato de Maria Carolina de Vasconcelos. Ost, 52cm x 45¢cm; 1976

Colegao Aurélia Estela de Vasconcelos e Estela Vasconcelos. Belo Horizonte.




Aurélia Rubidao. Caderno de Desenho e Cartografia (s.d.).
Barras decorativas. Colegéo Isa Biscaro Alves

Colegao Marcia Rezende Reis Sepini

Madona da Varginha. Ost, 40 cm x 31 cm; 1974,




Colegao Nanceli Vasconcelos

Colegao Marilda Vasconcelos Pimentel Venga .
o 9 Retrato de Tadeu Bueno Vasconcelos. Ost, 49 cm x 38,5 cm; 1979

Anjo Gabriel. Detalhe.
Ost, 150 em x 70 em; 1957.



Golegao Nancsii vascencolos Colegao Maria Umbelina Carneiro de Morais

Ratrato de Josefina Rubido. Ost, 63 cm x 53 cm: 1965,

Autorrelrato de Aurélia Rubido. Ost, 60 cm x 49,5 cm: 1946




=W Colegao Luiz Fernando de Vasconcelos e Beatriz Vasconcelos
Colecao Vilma Frota Moraes

Autorretrato de Aurélia Rubido. Ost, 65 cm x 49 cm; 1937

Menina com vaso de geranios. Ost, 58,5 cm x 78 cm: s.d.




Colegao Lilian Maria Ribeiro Conde

Adaiasoseies. Ost, 45.6m % 38 ey 1877 Colegao José Roberto Sales

Retirantes. Ost, 34,5 cm x 26,5 cm; 1967.




Colegao Marlene Rodrigues Paiva

Margaridas e sempre-vivas. Ost, 45 cm x 37 cm; 1978

Colegao Luiz Fernando de Vasconcelos e Beatriz Vasconcelos

Arlequim. Ost, 14 cm x 21 cm; 1975.



Colecdo Maria Umbelina Carneiro de Morais Colegao Dione Penha Duarte

Alamandas amarelas em vaso azul. Ost, 27 cm x 21,5 cm; 1959. Jarra, caneca e frutas. Ost, 26 cm x 22,5 cm; 1972.



Cole¢éo Maria Rezende Pinto de Miranda

Colegao José Aluizio Vasconcelos

Garrafas, tigela e magas. Ost, 63 cm x 52 cm: 08/07/1967. Margaridas brancas em vaso de vidro escuro. Ost, 48 cm x 38 em; 1971.



Colegao Maria Aparecida Ferreira

Crisantemos em vaso verde. Ost, 62,0 cm x 48,5 cm; 1952.

Retralo de Aurélia Estela de Vasconcelos. Ost, 44cm x 35cm; 1976

Culsgho Aurdlia Estela de Vasconcelos e Estela Vasconcelos. Belo Horizonte. |




Retrato de Augusto Lopes de Vasconcelos. Ost, 55cm x 45¢cm; s.d.

Cole¢ao Marcia Rezende Reis Sepini

Colecao Aurélia Estela de Vasconcelos e Estela Vasconcelos. Belo Horizonte.l
Cristo. Ost, 54 cm x 45 cm; 1974.




Acervo Museu Municipal de Varginha

Colegao Maria Rezende Pinto de Miranda

¢ Cela de is. , 87, 74 1985,
Cristo. Ost. 27 om x 35 cm: 1982, riglo na Cela de Emads. Ost, 87,5cm x 74 cm




Colegdo Vilma Frota Moraes

Colegao Magdalena Maria de Aratjo Souza

As Trés Marias. Aguada, 14 cm x 21 cm; s.d.

Cristo. Aguada, 26,5 cm x 18,5 cm; 1983.



Colegiio Otacilio Moreira Guimarées e Maria Ivonne

Colegéo Alba Cocconi Ribeiro ) Cristo 2. Ost, 48 cm x 37 cm; s.d.

Cristo 1. Ost, 52 cm x 44 cm; 1978,




Colecdo Dimas Vasconcelas, padre

Sepultamento - estudo. Ost, 25,5 cm x 17,5 cm; s.d.

Colecdo Nanceli Vasconcelos

0O Bom Pastor. Ost, 54 cm x 45 cm; 1964.



Colegdo Otacilio Moreira Guimaraes e Maria lvonne

Cristo 1. Ost. 40 om x 38.5 cm; 1983, Colegho José Francisco Marquini Vasconcelos

Rute. Ost, 62 cm x 50 cm; 1966.




Colecao Marilda Vasconcelos Pimentel Venga e kil o oot Vorga

Cristo. Ost, 34 cm x 26 cm; s.d.

Anunciagho da Virgem Maria pelo Anjo Gabriel. Detalhe.
Ost, 150 cm x 70 cm; 1957.




Colegao Maria Umbelina Carneiro de Morais

Abacate. Ost, 34 cm x 25 cm: 1979.

Colegao Vilma Frota Moraes

A Prece - estudo. Ost, 13 cm x 19 cm; 1971 ou 1972.




Coleg@o sem autorizacéo de identificagao

Margaridas e flores-do-campo em vaso de vidro transparente.
Ost, 59cm x 48cm; 1976

Colecao José Aluizio Vasconcelos

Vaso com margaridas. Ost, 48 cm x 38 cm; 1976.




Colecao: Vilma Frota Moraes Colegao Heloisa Helena de Moura Leite Negri

Composicao .Ost, 33cm x 41cm; 1960 Rosas vermelhas em vaso de vidro branco transparente.
Ost, 39 cm x 48 cm; 1971.




Colegao Heloisa Helena de Moura Leite Negri

Cacarola, garrafa e frutas. Ost, 45 cm x 37 cm; 1981.

Colegao José Aluizio Vasconcelos

Bule, garrafa e macas. Ost, 49,5 cm x 39.5 cm; 1976.




Colegao Maria Rezende Pinto de Miranda

Colecio Luiz Fernando de Vasconcelos e Beatriz Vasconcelos

Girassois. Ost, 45 cm x 37 cm; 1977 Jarra, bule e magas verdes. Ost, 49,5 cm x 40 cm; 1976.



Colecao Maria Rezende Pinto de Miranda

Gérberas em vaso de vidro escuro. Ost, 48 cm x 38 cm; 1971.

Colegéo Magdalena Maria de Araujo Souza

Copo-de-leite em copo de vidro. Ost, 38,5 em x 27,5 cm; 1980.




Colegao Monica Miranda Roguim

Frutas-do-conde, garrafas e tigela. Ost, 44,5 cm x 37 cm; 1972.

Colegho Luiz Fernando de Vasconcelos e Beatriz Vasconcelos

Raelrato de Beatriz Palhano de Jesus Vasconcelos.
Ost, 39 em x 49 em; 1975
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Colecdo Luiz Fernando de Vasconcelos e Reatriz \iasconcelos

Jarra, copo e peras. Ost, 40 cm x 32 cm; 1969.

Colegho Luiz Fernando de Vascencelos e Beatriz Vasconcelos

Retrato de Dante Alighieri.
Dassnho por contorno por meio de ponta, 36 cm x 47 cm; 1980




Colegdo Heloisa Helena de Moura Leite Negri

N N Matlo de Alcina Ferreira de Carvalho. Ost, 47 cm x 37,5 cm; 1978

Retrato de Augusto Rubido (?). Ost, 46 cm x 37 cm; s.d.




Colegéo Lilian Maria Ribeiro Conde

Retrato de Laudelina Chaves Ribeiro. Ost, 54 cm x 46 cm; 1981

Colegdo Luiz Carlos Pimentel Vasconcelos

atey de Beethoven. Ost 53.5 cm x 45 cm; 1959



Cole¢ao Norma Maria V.
i S Colecao Lilian Maria Ribeiro Conde

Retrato de Carmen. Ost, 45 cm x 37 cm: 1968

Retrato de Erika Ribeiro Conde. Ost, 23 cm x 19 cm; 1974




Colegdo Keila Bottrel Pimentel

Retrato de Lyliane Bottrel Pimentel. Ost, 44 cm x 36 cm: 1978

Acervo Museu Municipal de Varginha

Ratrato de mulher com vestido azul. Ost, 41 cm x 33 cm: s.d.




Colegéo Heloisa Helena de Moura Leite Negri

Colegdo Heloisa Helena de Moura Leite Negri Retrato de Benedito Negri Filho

Retrato de Jodo Negri Neto. Ost, 33,5 cm x 26 cm; 1974. Ost, 34 cm x 26,5 cm; 1971.



Colegdo Vilma Frota Moraes Colegéo Vilma Frota Moraes

Retrato de Vilma Frota Moraes 2. Ost, 38,5 cm x 49 cm; 1968.

Retrato de Suzana Moraes Elisei. Ost, 38,5 cm x 47 cm; 1971.




Colegao Dione Penha Duarte

Retrato de rapaz, Ost, 51 cm x 38 cm; 1947.

Colegéio José Francisco Marquini Vasconcelos




Colegao Marcia Rezende Reis Sepini Colegao Marilia Vasconcelos Pimentel

i m x 44 cm; 1973. / Retrato de Marilia Vasconcelos [Pimentel].
el e Desenho por contorno por meio de ponta fina, 28,5 cm x 19.5 cm:
Sao Paulo, 04/07/1959.




i
i S
SR

v B i
A

G S

s

i
-
i
-
%
£
&
.t
S
i
it

Colegéo Marilda Vasconcelos Pimentel Venga Colegao José Galvao Conde
Retrato de Maridngela Calil Antunes Conde

Retrato de Marilda VVasconcelos Pimentel [Vengal].
Ost, 48 cm x 38,5 cm; 1981.

Desenho por contorno por meio de ponta fina, 27 cm x 19,5 cm;
S3o Paulo, julho de 1959.




Acervo Museu Municipal de Varginha

Colegao Dione Penha Duart

Retrato de Josefina Rubido.

Retrato de Mariana Duarte Falabella de Castro, Ost. 8l o % 53 cins .l

Ost, 395 cm x 40 cm; 1979.




Colegéo Dione Penha Duarte Colegéo Luiz Fernando de Vasconcelos e Beatriz Vasconcelos

Retrato de Josefina Rubido. Oleo sobre duratex, 45 cm x 36 cm; 1957. Retirantes. Ost, 57 cm x 71 cm; 1937.




Colegdo Luiz Fernando de Vasconcelos e Beatriz Vasconcelos Colecdo Luiz Fernando de Vasconcelos e Beatriz Vasconcelos

Pierrd com mascaras. Ost, 37 cm x 46 cm; 1974. - } Mae e filha. Ost, 57 cm x 71 cm: 1942,




Acervo Museu Municipal de Varginha

Preto velho [Rezando]. Ost, 64 cm x 52 cm; 1980.

Cole¢do Heloisa Helena de Moura Leite Negri

Retrato de Zoroastro Franco de Carvalho. Ost, 43,3 cm x 36,5 cm; 1981,




Acervo Clube Campestre de Varginha

Dois pescadores com rede de pesca. Ost, 63 cm x 53 cm; 1

Colegdo José Aluizio Vasconcelos

Lavradores. Ost, 58,5 cm x 48,5 cm: 1974,




Colegéao Arima Albuquerque Regina

A normalista. Ost, 69,5 cm x 56,5 cm; 1964, Colecao Luiz Fernando de Vasconcelos e Beatriz Vasconcelos

Mulher com lenhas. Osl, 52 cm x 72 cm; 1950,




Colecio Maria Umbelina Cameiro de Morais

Meninas do grupo escolar. Ost, 64,5 cm x 54 cm; 1968.

Colecéo Vilma Frota Moraes
Tristeza. Ost, 48 cm x 67 cm; 1965.




Colecdo Luiz Femando de Vasconcelos e Beatriz Vasconcelos

A familia. Ost, 48 cm x 59 cm; 1948.

Colegéo Luiz Fernando de Vasconcelos e Beatriz Vasconcelos

Quatro Irmaos. Ost, 20 cm x 26 cm; s.d.




O AUTOR

Folografo: José Carlos Saloméo, 1998

Colecao Marilia Vasconcelos Pimentel

Pierrd com mascaras. Ost, 49,5 ecm x 39,5 cm: 07/08/1976.
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FILIAGAO

JOSE ROBERTO SALES nasceu em Varginha - MG, em
14/06/1957, filho de José Milem Sales Filho (1926-1999) e de Vivinia
Alves de Oliveira Sales (1929-). O avé paterno José Milem Sales
(1897-1977) era imigrante, catdlico maronita, procedente de Jounié,
pequena cidade banhada pelo Mar Mediterraneo, localizada entre
Beirute e Biblos, no Libano. A histéria da familia Milem Sales e sua
relagao com a histéria de Varginha foi detalhadamente estudada no
livro “Imigracéo linanesa em Varginha — MG, a familia Milem Seles e
0 Bar do Milem 1938-1980 : meméria histérico-social e afetiva”
(SALES, 2006, 150p.).

FORMAGAO ESCOLAR E ESPECIALIZACOES

Bacharel em Psicologia e Psicélogo (Pontificia Universidade Catélica
de Minas Gerais, Belo Horizonte, 1980). Pedagogo (Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras de Varginha, 1984). Especialista
Profissional em Psicologia Clinica, titulo conferido pelo Conselho
Rggional de Psicologia de Minas Gerais, em 2001, Especialista em
orientagao educacional (Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de
Varginha, 1984). Especialista em metodologia do ensino fundamental
e secundério (Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras Nossa
Senhora de Sion da Campanha, 1986). Especialista em satde
publica (Escola de Satde Publica de Minas Gerais, Belo Horizonte,
1996). Especialista em historia e construgdo social no Brasil
(Universidade Vale do Rio Verde, Trés Coragbes, 2006). Capacitado
em gestao de documentos (Fundagao Jodo Pinheiro, Belo Horizonte,
2001). Capacitado em gestdo e desenvolvimento cultural (2004).
Estudou Teoria da Literatura no curso de Letras da Universidade
Catdlica de Minas Gerais (1981), tendo sido aprovado nesta

dRisgiEIina isolada. Biodgrafo e especialista da obra da pintora Aurélia
ubiao.,

ATIVIDADES PROFISSIONAIS

Psicologia Empresarial

:m 1982, atuou na area de selegao de candidatos para a PROBAM -
Processamento Bancario de Minas Gerais, unidade de Varginha.

Entre jJunho de 1984 e setembro de 1986, trabalhou como psicologo
nmpresarial conveniado com o Banco Real (atual Banco Real -
Santander) em Varginha para aplicagéo de testes psicologicos para
fins de admissao ou promogao.

Secretaria de Estado de Saude de Minas Gerais

Servidor publico efelivo estadual desde 23/10/1986, aprovado em
concurso publico, lotado na Secretaria de Saude, Superintendéncia
Regional de Salude de Varginha. Especialista em politicas e gestao
ta salde do Sistema Unico de Salde — SUS. Referéncia técnica em
saude mental da Superintendéncia Regional de Saude de Varginha
(mar. 2000 a ago. 2008). Vice-Presidente do Colegiado Estadual
Consultivo de Saude Mental pelo SUS (2002 a 2008). Presidente do
Colegiado  Regional Consultivo de Saltde Mental da
Superintendéncia Regional de Satude de Varginha (dez. 2006 a ago.
2008). Responsavel técnico pelo Nicleo de Correicdo Administrativa
~ NUCAD da Superintendéncia Regional de Salde de Varginha
(SES/MG) para instrugdo de procedimentos administrativos
(Sindicancia Administrativa Investigatoria e Processo Administrativo
Disciplinar), desde maio 2006, com desempenho das fungbes na
Cidade Administrativa de Minas Gerais e em todo o estado.

Magistéerio

Monitor de "Analise Experimental do Comportamento — Pratica" na
Universidade Catolica de Minas Gerais de margo de 1979 a
dezembro de 1980, onde exerceu, entre outras atividades, orientagao
de grupos em iniciagdo de pesquisa, incluindo planejamento e
execugdo de experimentos de laboratério. Professor do ensino
secundario, superior e de pos-graduacdo, com duas licenciaturas
plenas, uma, em Psicologia (registro MEC "L" n.° 674 — 1980), outra,
em Pedagogia (registro MEC "LP" n.° 4779 — 1985).



No ensino secundario, em Varginha, lecionou na Escola Municipal
José Camilo Tavares, Escola Municipal José Augusto de Paiva,
Colégio Catanduvas e no Centro Tecnoldgico de Ensino e Ciéncias —
CETEM, nos cursos de magistério, técnico de enfermagem e
secretariado. Disciplinas lecionadas: didética geral; didatica especial;
fundamentos da educagdo | — aspectos psicologicos, biologicos e
sociais da educagao; fundamentos da educagdo Il — historia da
educagao; psicologia ética; sociologia.

No ensino superior, lecionou na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e
Letras de Varginha, no curso de Estudos Sociais, na condigdo de
Professor Auxiliar de Ensino, a disciplina Psicologia da Educagdo
(1983-1984), e no curso de pos-graduagdo em Metodologia do
Ensino de 1° e 2° graus, a disciplina Psicologia (1990). Na
UNIFENAS, Campus de Varginha, curso de Psicologia, lecionou
Psicologia Materno-Infantil e Psicologia do Adolescente (2005).
Docente e consultor credenciado da Fscola de Sa(ide Publica de
Minas Gerais — Belo Horizonte, aprovado em prova de titulos (desde
2006).

Alem dessas atividades, ministrou como professor convidado, cursos,
capacitagbes e treinamentos de psicologia, psicodiagnéstico,
psicologia infantil e do adolescente para o Centro Regional de Satde
de Varginha (atual Superintendéncia); Fundacdo de Ensino e
Tecnologia de Alfenas; e Centro de Estudos Supletivos — CESU de
Varginha. Ministrou palestras sobre psicologia, educagao, literatura e
histéria de Varginha na Universidade Vale do Rio Verde - UNINCOR
(Trés Coragoes), Universidade Federal de Alfenas — UNIFAL, e em
escolas municipais e estaduais da rede publica e particular de ensino
em Iltanhandu, Machado, Monsenhor Paulo, Passa Quatro, Serranos
e Varginha.

PUBLICACOES EM PERIODICOS ESPECIALIZADOS
Entre 1981 e 1990, publicou ensaios e pesquisas em periagdicos
especializados de Psicologia, Educagdo e Medicina. S3o eles:

Revista Psicologia : Ciéncia e Profissdo, do Conselho Federal de
Psicologia (Brasilia — DF); Revista da Associagdo Mineira de Agdo
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Educacional — AMAE (Belo Horizonte), e Pediatria Moderna (Sdo
Paulo).

Na Revista da Associagao Mineira de Acgdo Educacional — AMAE
publicou cinco ensaios entre 1981 e 1984

SALES, José Roberto. Sobre a atitude de observagdo e hipoteses
diagnosticas da disfungdo cerebral minima em sala de aula,
Associagao Mineira de Agdo Educacional - AMAE-Educando, Belo
Horizonte, 24, n. 137, 19-21, set,, 1981.

SALES, José Roberto. Contos de fadas folclérico: uma breve visdo
psicanalitica. Associagao Mineira de Agdo Educacional — AMAE-
Educando, Belo Horizonte, 25, n.? 147, 24-25, set., 1982,

SALES, José Roberto. Os ideais do humanismo classico na proposta
psicopedagogica de Piaget. Associagdo Mineira de Agao Educacional
-~ AMAE-Educando, Belo Horizonte, 26, n.° 155, 34-38, jun., 1983.

SALES, José Roberto. Palavragdo ou palavra agdo. Associacdo
Mineira de Agao Educacional — AMAE-Educando, Belo Horizonte, 26,
n.” 159, 20-21, nov./dez., 1983.

SALES, José Roberto. Novas perspectivas para avaliar a prontid3o
da alfabetizagao. Associagao Mineira de Agéo Educacional — AMAE-
Educando, Belo Horizonte, 27, n.° 163, 30-32, maio, 1984.

Na Revisla Psicologia : Ciéncia e Profissdo, editada pelo Conselho
Federal de Psicologia, publicou:

SALES, José Robperto. Estudo sobre a clientela da area de salde
mental em Varginha. Psicologia, Ciéncia e Profissao, Brasilia, vol. 9,
n° 2, 22-26, 1989. Essa pesquisa é considerada uma das primeiras
sobre a assisténcia em saude mental na satde pablica no Brasil no
paradigma da Reforma Psiquiatrica.

Na Revista Pediatria Moderna, periddico de Medicina catalogado no
Index Internacional de Pediatria, publicou:
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SALES, José Roberto. Psicodiagndstico infanti: uma atuacdo em
saude publica. Pediatria moderna, Sao Paulo, volume XXV, 6, 275-
288, dez., 1990,

PARTICIPAGAO DE ASSOCIAGOES DE CLASSE

Em setembro de 1982, fai eleito o primeiro representante setorial da
Secao do Conselho Regional de Psicolegia — 4% Regido (& épocs,
Minas Gerais e Espirito Santo) para o Sul de Minas, fungac na qual
permaneceu até setembro de 1985.

Em 1983, foi um dos fundadores da Associagdo de Profissionais
Psicologos de Varginha, tendo sido seu primeiro secretario.

ATIVIDADES CULTURAIS

No dia 30 de maio de 1987, o autor estreia no Theatro Municipal
Capitdlio com a pega “Primavera Mortal’, drama psicoldgico em ato
unico, ambientado em Varginha, em 1930. A peca foi reapresentada
no dia 14 de agosto de 1987 no 2° Festival Municipal de Teatro.

Em 1989, foi convidado pelo Dr. David H. Thompson (Chief Office of
Publications) da Organizagao Mundial de Saude para traduzir para o
idioma portugués publicagdes dessa instituicdo para publicacao no
Brasil (Genebra, Suiga). Colaborador dos jornais Correio do Sul,
Folha de Varginha, Gazeta de Varginha e Estado de Minas (Belo
Horizante), Pesquisador da historia sul-mineira.

llustrador: capa do livro "Capelas e Igrejas Catdlicas de Varginha
1763-1913" (2009), Capela do Rosario 1845-1913 (2009, p. 40); Teto
da torre central e cupula da Igreja Matriz (2009, p. 78); Portao da
entrada principal da Igreja Matriz, detalhe da parte inferior (2009, p.
79); Esquema cartogréfico. Varginha entre as principais capitais da
Regiao Sudeste (2000, p. 37; 2007, p. 35); Planta baixa da Policlinica
Psicossocial (2000, p. 322); Terreno do futuro Bar do Milem em 1892
(2006, p. 148); e o Mapa: Principais locais de combate da Revolugdo
de 1932 no municipio de Passa Quatro (2008, p. 49);

Editor Pessoa Fisica cadastrado na Biblioteca Nacional em 17 de
agosto de 2000. Produtor cultural. Revisor de texto. Escritor.

Membro da Academia Varginhense de Letras, Artes e Ciénclas. 111
qual ingressou em 06 de dezembro de 2000, ocupante da cadeira 11

8. Primeiro-secretdrio e bibliotecério no biénio 2001-2002; president:
no biénio 2003-2004; bibliotecario no biénio 2005-2006; bibliotecario

arquivista no biénio 2011-2012.

PROJETO CULTURAL OS AMIGUINHOS DA FLORESTA
2003-2006

No ano de 2003, o escritor idealizou o Projeto Cultural "Os
amiguinhos da floresta”, editado e integralmente patrocinado por ele
com o objetivo de criar e desenvolver ¢ gosto e o habito da leitura
nos alunos das quatro primeiras séries do ensino fundamental. No
periodo 2003-2006, foram publicados os seguintes livros ilustrados.
Tania Jura, a formiguinha vaidosa (2003); Ritoca, a minhoca invejosa
(2004); e Nininha, a joaninha orgulhosa (2005); Os amiguinhos da
floresta (2006). Os dois primeiros foram ilustrados por Evanilton
Antonio, ilustrador amador; o terceiro, por Rafael Grimaldi Requiao
Silva, artista plastico baiano. A distribuigdo foi gratuita apenas para
os alunos e professores do ensino fundamental das escolas pablicas
do municipio de Varginha e, ocasionalmente, das cidades da regiao.
No ano de 2006, o langamento do livro "Os amiguinhos da floresta”,
encerrou o projeto. Aproximadamente, 1600 criangas e 50
professores, orientadores educacionais, supervisores e diretores,
incluindo o livro “Os amiguinhos da floresta”, foram beneficiados pelo
Projeto (CORREIO DO SUL. 2°. Caderno, p. 2. Varginha, 8 mar.
2006). Em Varginha, as escolas beneficiadas foram: Escola
Municipal Luiz de Melo Viana Sobrinho, na Vila Registanea, e Escola
Municipal Maria Aparecida Abreu, no bairro Damasco. Na regido sul
mineira, as cidades beneficiadas foram: ltanhandu, em 2005, com ©
livro “Nininha, a joaninha orgulhosa” langado na Escola Municipal D.
Nenen Garcia e, em 2006, "Os amiguinhos da floresta”, na Escola
Municipal Felipe dos Santos; Passa Quatro, em 2006, com o
langamento do livro "Os amiguinhos da floresta” para os professores
de todas as escolas publicas do ensino fundamental do municipio.
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CONDECORAGOES RECEBIDAS

1) Em 198?,_foi eleito "Professor Simbolo" pelo corpo docente da
Escola Munlglpal José Camilo Tavares de 1° e 2° graus em virtude da
comemoragao do centenario de emancipagao politica do municipio

de Varginha. A eleicio foi reconhecida pel i
i pela Secretaria de Esta e
Educagao de Minas Gerais. o

2) l\_/log:—;wu_de Aplauso n® 191/2005, Camara Municipal de Varginha,
devido a “importante colaboragéo 3 cultura ¢ & meméria de Varginha

com a publicagdo do livio “Espirito Santo da ' 3
1920", 02103/2005. p Varginha (MG) 1763

3) Mogéo de {f\p!auso n® 540/2009, Camara Municipal de Varginha,
dewc?o a publicacdo do livro “Trafico de Escravos no Municipio de
Varginha - MG 1884-1887", 29/04/2009.

4) quenilgem da Fundagdo Cultural de Varginha e do Museu
Mummp_al. pelos relevantes trabalhos em prol do desenvolvimento e
fortalecimento cultural do municipio de Varginha”, 30/09/2008.

5) "Certrflicado de Honra ao Mérito’, Fundagéo Cultural do Municipio
de Varginha e Museu Municipal de Varginha, "pela inestimavel
colabo_ragéo prestada ao Museu Municipal de Varginha e relevantes
pesquisas de resgate historico da cidade”, 20/05/2010.

BIBLIOGRAFIA CRONOLOGICA DO AUTOR 2000-2011

A ot_)ra do autor encontra-se indexadz na base de dados das
seguintes bibliotecas:

Exterior: Library of Congress (Biblioteca do Congresso Americano);
Let_:ane;.e Emigration Research Center — LERC / Notre Damé
Unlyersrty. Louaize — NDU, Libano; BIREME/OPAS/OMS — Centro
Latrpo-Americano e do Caribe de Informacdo em Ciéncias da Saude:
Biblioteca Apostélica Vaticana — BAV; Embaixada Brasileira na;
Franga (P‘ar‘isj; Universidad Museo Social Argentino (Buenos Aires),
outra_s bibliotecas americanas, europeias, asidticas e latino-
americanas.

Brasil: No Brasil, a obra do autor pode ser encontrada na Bibliote .
Nacional; Biblioteca Ministro Victor Nunes Leal do Supremo Tribunl
Federal (Brasilia — DF); Biblioteca do Senado Federal; Ministério
Saude; Arquivo Pablico Mineiro; Escola de Saude Publica de Mina
Gerais; Instituto Cultural Amilcar Martins — ICAM (maior biblioteca
mineiriana do Brasil); Faculdade de Medicina da Universidade
Federal de Minas Gerais; Fundagdo Jodo Pinheiro; Universidade
Catolica de Minas Gerais; Fundagdo Oswaldo Cruz = FIOCRUZ,
Universidade de S&o Paulo; Universidade Estadual do Rio de
Janeiro; Conselho Federal de Psicologia, entre outras.

SALES, José Roberto. Saide mental no municipio de Varginha -
MG : servico e estudo da demanda ambulatorial. 1* edigdo. Varginha
. Grafica Editora Sul Mineira, 2000. 348p.

SALES, José Roberto. A meméria dos sentidos. 1% edigdo.
Varginha : Gréfica Editora Sul Mineira, 2002. 114p.

SALES, José Roberto. Estrutura organizacional dos ambulatérios
de salide mental da Diretoria Regional de Salde de Varginha -
MG. Ano 2000. 17 edigdc. Belo Horizonte : Secretaria de Estado de
Saude de Minas Gerais, Coordenadoria de Saude Mental, 2002, 40p,
idem. 2° edicao. 46p.

N.A : publicagdo oficial da Secretaria de Estado de Salide de Minas
Gerais. O autor autorizou a impressao sem ceder os direitos autorais.

SALES, José Roberto. Espirito Santo da Varginha - MG 1763-
1920. 17 edigado. Varginha : Grafica Editora Sul Mineira, 2003.

SALES, José Roberio. Tania Jura, a formiguinha vaidosa. 1°
edigao. Varginha : Gréafica Editora Sul Mineira, 2003. 18p.

SALES, José Roberto. Ritoca, a minhoca invejosa. Varginha :
Grafica Editora Sul Mineira, 2004. 1* edigao. 17p.

SALES, José Roberto. A gripe espanhola em Varginha - MG 1918
: memoria de uma tragédia. 12 edigao. Varginha : Grafica Editora Sul

Mineira, 2004. 56p.
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SALES, José Roberto. Nininha, a joaninha orgulhosa. Varginha
Grafica Editora Sul Mineira, 2005. 1° edigdo. 19p.

SALES, José Roberto. A gripe espanhola em Varginha — MG 1918
: memoria de uma tragédia. 2° edigdo. Belo Horizonte : Secretaria de
Estado de Satde de Minas Gerais, 2006. 64p,

N.A.: a segunda edicdo desse livro é uma publicagdo oficial da
Secretaria de Estado de Salde de Minas Gerais. O autor autorizou a
impressao sem ceder os direitos autorais.

SALES, José Roberto. Os amiguinhos da floresta. 12 edicdo.
Varginha : J. R. Sales, 2006. 70p.

SALES, José Roberto. Imigragao libanesa em Varginha (MG), a
familia Milem Sales e o Bar do Milem 1938-1980 : memdria
historico-social e afetiva. 12 edicso. Varginha : J. R. Sales, 2006,
150p. Impressao: Editora Correio do Sul.

SALES, José Roberto. A gripe espanhola em Passa Quatro (MG)
1918-1919 : epidemiologia @ meméria histérico-social. 12 edigdo.
Varginha : J. R. Sales, 2007. 70p. Impresséo: Editora Correio do Sul.

SALES, José Roberto. Breve histéria de Varginha - MG 1763-
1922. 1° edicdo. Varginha : J. R. Sales, 2007. 150p. Impressao:
Editora Correlo do Sul.

SALES, José Roberto. A Revolugdo de 1932 ;: memorial de Passa
Quatro — MG. 1? edigdo. Varginha : J. R. Sales, 2008. 151p.
Impresséo: Editora Correio do Sul.

SALES, José Roberto. Trafico de escravos no municipio de
Varginha — MG 1884-1887. 12 edicao. Varginha : J. R. Sales, 2008.
226p. Impress@o: Gréfica Editora Sul Mineira, Varginha = MG.

SALES, José Roberto. Capelas e igrejas catélicas de Varginha -
MG 1763-1913. 1° edi¢ao. Varginha : J. R. Sales, 2009, 184p.
Impressado: Grafica Editora Sul Mineira, Varginha - MG.

i i Artos o
SALES, José Roberto. Academia Vargmhense de Letras, .
Ciéncias : Miscelanea. 1° edi¢do. Varginha : J. R. Sales, 2010, 126p
Impresséo : Grafica Editora Sul Mineira, Varginha — MG.

SALES, José Roberto. A tromba-d’agua de 1956 em P_assa anlro
- MG : perfil socicecondmico das vitimas fatais. 1° gd:qao. Vargmh....
J. R. Sales, 2011. 122p. Impressdo : Grafica Editora Sul Mineira,

Varginha = MG.

> g ia Varginhense de
SALES, José Roberto. Historia da Acada_mia _ :
Letras, Artes e Ciéncias 1960-2010. 1* edigao. Vfirgmha : J‘. R
Sales, 2011. 370p. Impressao : Gréafica Editora Sul Mineira, Varginha

- MG.

Enderecos eletrénicos do autor:
sales.r@bol.com.br
nassar.sales@ig.com.br
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VARGINHA/MG

Conselho Municipal de Incentive a Cultura

LEI MUNICIPAL 3.453 de 20 de abril de 2001

VARGINHA

CRESCIMENTO E OPORTUNIDADE
ADMINIETRAGAO 2009 - 2012
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Belo Horizonte, 26 de margo de 2012,

0 — Vida e Arte” foi um significativo presente que o autor José Roberto
3 dotexto sem nenhuma pausa. A andlise se fez como elemento
er da redescoberta da obra de Rubiio.

]ivro- marco inicial do Projeto Aurélia Rubido — abre espaco para a
&”. Entretanto, nunca acabado, mas sempre aberto para novas

destemida, consciente, “sofreu a influéncia modernista como ela
opria artista, citadas por José Roberto Sales. Entretanto, jamais




pus e ds diferentes casas de cultura. Consideram-no parte central para a
da historia de uma organizagio publica ou privada. Vocés estio de
do Projeto Aurélia Rubido.

Professora e pesquisadora.
Mestrado e Doutorado em Artes pela
Comunicagdo e Artes da Universidade de S. Paulo — ECA-USP



